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Piosenka literacka i hymny pokoleniowe
drugiej potowy XX wieku na lekcjach jezyka polskiego
w szkole sredniej. Estetyka — tematy — wartosci

Wprowadzenie

Polonisci szko6t Srednich uwzgledniajacy w swej pracy wymog dotyczacy ksztatcenia
umiejetnos$ci analizy i interpretacji literatury oraz innych tekstow kultury, zwolen-
nicy koncepcji integracji ksztatcenia oraz zagadnien aksjologii edukacyjnej wtasci-
wie od lat dowodzg, Ze piosenka literacka jest obecna na lekcjach jezyka polskiego.

Teksty takich piosenek znajduja sie szkolnych podrecznikach adresowanych
do uczniow szkot Srednich, poza tym piosenka poetycka wystepuje w tematach
pisemnych egzaminéw maturalnych z jezyka polskiego. Wynika to rowniez z zapi-
s6w zwigzanych z analizag powojennej piosenki literackiej w obowigzujgcych doku-
mentach oswiatowych. W podstawie programowej do jezyka polskiego w szkotach
ponadgimnazjalnych zaleca sie, aby nauczyciel ,zwracat uwage na kulture wspét-
czesng, popularng, nowoczesne Srodki przekazywania informacji w kontekscie
tradycji”!. Na poziomie podstawowym uczen m.in. prezentuje witasne przezycia
zwigzane z dzietem sztuki, dokonuje analizy i interpretacji tekstu, wykorzystujac
w interpretacji konteksty (m.in. literackie, kulturowe), ,poréwnuje funkcjonowanie
tych samych motywéw w réznych utworach literackich”. Warto$ciujac, uczen , do-
strzega obecne w utworach literackich i innych tekstach kultury wartos$ci narodowe
i uniwersalne”; rozpoznaje i warto$ciuje np. piekno, mito$¢, wolnos$¢, wartosciuje
pojecia: ,Bég, honor, ojczyzna; solidarnos¢, niepodlegtosé, tolerancja”, ,dostrzega
w $wiecie konflikty wartosci [...] oraz rozumie zrédta tych konfliktéw”2 Na poziomie
rozszerzonym, poza spelnianiem wymagan okreslonych dla zakresu podstawowe-
go, podczas analizy uczen ,wskazuje zwigzki miedzy réznymi aspektami utworu
(estetycznym, etycznym i poznawczym)”, rozpoznaje aluzje literackie oraz symbole
kulturowe, dokonuje interpretacji poréwnawczej utworow literackich, , konfrontuje

Y Podstawa programowa przedmiotu jezyk polski. IV etap edukacyjny. Zakres podstawo-
wy i rozszerzony, [w:] Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego, Rozporzadzenie Ministra
Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r., Dz. U. z 2009 r. Nr 4, s. 54.

2 Tamze, s. 46-48.
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tekst literacki z innymi tekstami kultury”, potrafi rozrézni¢ strategie wyrazania
warto$ciowan w tekstach?.

Podkresli¢ warto, ze w podrecznikach szkolnych znajduja sie teksty spetniajace
kryteria przynalezne piosence literackiej oraz okreslane mianem hymnéw pokole-
niowych, ktére moga stuzy¢ nabywaniu wymienionych wyzej umiejetnosci i ksztat-
towaniu postaw uczniéow szkot Srednich.

W obowigzujacej od 2019 roku podstawie programowej do jezyka polskiego
dla szkét ponadpodstawowych w lekturach obowigzkowych zakresu podstawowe-
go uwzglednia sie m.in. powojenng piosenke literacka, w tym wybrane utwory Ewy
Demarczyk, Jacka Kaczmarskiego, Wojciecha Mtynarskiego, Agnieszki Osieckiej*.
Oproécz ksztatcenia umiejetnosci czytania, analizy i interpretacji literatury i innych
teksow kultury oraz ksztatcenia umiejetnosci retorycznych, zwraca sie uwage na
system warto$ci, rozpoznawanie i wartosciowanie postaw budujacych szacunek dla
cztowieka oraz stuzacych tworzeniu wspoélnot: panstwowej, narodowej, spotecznej
(np. patriotyzm, sprawiedliwo$¢, obowigzkowos¢, szlachetnos¢, walka, praca, odwa-
ga, roztropno$¢)®. W uwagach o sposobie realizacji zagadnien ujetych w podstawie
zaznaczono, ze wychowanie mtodziezy na lekcjach jezyka polskiego odbywa sie po-
przez refleksje nad jezykiem i literatura oraz kultura, w wymiarze aksjologicznym
i egzystencjalnym®.

Analiza tychze zapiséw - odnoszaca sie do problematyki piosenki literackiej
i jej kontekstow - w $wietle obowigzujacych dokumentéow o$wiatowych wiasciwe
nie ro6zni sie znaczaco od postulatéw obecnych w programach ksztatcenia jezyka
polskiego od 1990 roku’. Zobowigzuje jednak polonistow do uwzgledniania powo-
jennej piosenki literackiej w szkolnej edukacji polonistycznej, tym samym do wy-
boru twdércow i tekstdw reprezentujgcych np. piosenke poetycka, poezje Spiewana,
piosenke autorska, gtos pokolenia itd. Piosenka o charakterze literackim, réznorod-
na tematycznie, w kulturze wspotczesnej wystepuje wszak w kilku odmianach; na
wybranych przyktadach omoéwic trzeba zatem artyzm tekstoéw, ich problematyke
i wartosci (z perspektywy aksjologii edukacyjnej). W ten spos6b mozna tez zaak-
centowac réznice miedzy piosenka popularng czy estradowa a piosenka literacka.

»Poeci piosenki”

Wywodzaca sie z kultury salonowej XIX wieku piosenka literacka, we wspot-
czesnej kulturze wystepuje na przyktad w postaci poezji $piewanej, ktérej stowami

3 Tamze, s. 46-47.

* Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla czteroletniego liceum ogdlnoksztatcq-
cego i piecioletniego technikum. Jezyk polski. Zakres podstawowy i rozszerzony, Rozporzadze-
nie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r., Dz. U. z dnia 2 marca 2018 r., Poz.
467, s. 36.

5 Tamze, s. 25.
6 Tamze, s. 41.

7 Por. Program liceum ogélnoksztatcqcego, liceum zawodowego i technikum, Jezyk polski
(dwie wersje), Warszawa 1990.
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sg klasyczne teksty poetyckie®. W zamierzeniu nie byly to utwory przeznaczone do
Spiewu, czasem jedynie stylizowane. Biorac pod uwage wzgledy estetyczne, przede
wszystkim nalezatoby w edukacji polonistycznej wréci¢ do wykonan poezji przez
Ewe Demarczyk. Na lekcjach jezyka polskiego mogtoby sie to taczy¢ z metodg impre-
syjno-eksponujaca i z kultura zywego stowa. Powszechnie znane s3g piosenki wyko-
nywane przez Demarczyk, jak chociazby Czarne anioty czy Taki pejzaz. Jak wiadomo,
tekstowi napisanemu przez Wiestawa Dymnego z muzyka Zygmunta Koniecznego
zawdzieczata miano ,czarnego aniota” polskiej estrady. Przede wszystkim jednak
zastyneta jako wykonawczyni klasycznych tekstéw poetyckich. Do§¢ wspomnie¢, ze
$piewata utwory Juliana Tuwima, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, Tadeusza Nowaka, Mirona Biatoszewskiego, zapoczatkowujac
w latach sze$édziesigtych XX wieku ,mode na piosenke poetyckg”. To jej inspiracji
zawdzieczali swe pdzniejsze wykonania inni artysci estradowi. Recitale Demarczyk
byty wielkimi kreacjami, kiedy wychodzita na scene od razu jag wypeiniata, miata
przy tym Swietny stuch i znakomitg dykcje, operowata modulacja, kontrastami oraz
rozpietoscig gtosu. Teatralizowata teksty wykonywanych utworéw, gwattownie
zmieniata nastréj, przechodzac od szeptu do krzyku. Interpretowata je poprzez
modulacje gtosu, gesty, mimike, pochylenie ciata'®. Postugujac sie znakami ikono-
logicznymi wyrazata emocje i uczucia, a jej ogromne zaangazowanie emocjonalne
sprawiato, Ze widzowie i stuchacze jej wykonan wstuchiwali sie w stowo i muzyke.
W jednym z wywiadoéw stwierdzita: ,Moje dziatania nigdy nie byty skierowane do
szerokiej widowni [...] interesowata mnie sztuka elitarna”!*.

Oczywiscie, Spiewanie poezji, nawet przez ,czarnego aniota” estrady, nie zawsze
przyjmowane byto z aprobata. Kazimierz Wyka sceptycznie odnosit sie na przyktad
do pomystu $piewania Baczynskiego podczas festiwalu w Sopocie w 1965 roku,
stwierdzajac ,,no wie Pani, ale jednak Baczynski i piosenka”. Rzekomo po wykonaniu
Wierszy wojennych Demarczyk otrzymata od Wyki telegram z przeprosinami'2.

Wiersze Baczynskiego, petne wewnetrznych napie¢, zostaly przez nia zaspie-
wane przekonujaco i prawdziwie. Jednak zaznaczy¢ trzeba, Ze skomponowanie
muzyki do tekstow Baczynskiego nie byto zadaniem tatwym. Nie maja one raczej
formy natychmiast kojarzacej sie z jakim$ konkretnym rytmem, brak im, co jest
szczegOlnie ,przydatne w momencie dopasowywania muzyki do tekstu, powta-
rzajacego sie uktadu stroficznego oraz czesto - regularnych rymow”'%. Jednak
badacze tzw. ,muzycznosci” literatury, piszac o poezji Baczynskiego zauwazaja
w jego tekstach pierwiastek meliczny przenikajacy tkanke brzmieniowa utworéw

8 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2002, s. 388.

® A. Kuzniak, E. Karpacz-Obotadze, Czarny aniot. Opowies¢ o Ewie Demarczyk, Krakow
2015, s.47.

10 Zob. A. Jamrozek-Sowa, E. Stanisz, Duch lekki jak ciemnosci nocne. O wierszach K.K. Ba-
czynskiego Spiewanych przez Ewe Demarczyk, [w:] Nad wierszami Baczynskiego. Interpretacje,
szkice i rozprawy, red. G. Ostasz, Rzeszéw 1998, s. 253.

11 A. Kuzniak, E. Karpacz-Obotadze, Czarny aniot..., s. 34.

12 Tamze, s. 83-84.

13 A.Jamrozek-Sowa, E. Stanisz, Duch lekki jak ciemnosci nocne..., s. 254.
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(aliteracje, powtdrzenia, symetrie, refreny, segmentacje tekstu)!'*. Kompozytor
musi wiec uwaznie przyjrzec¢ sie metaforyce, tropi¢ zamyst poety i interpretowac
tekst. Prawda jest, ze zréznicowana dramaturgia Wierszy wojennych sprawia, ze nie
mozna ich sobie nuci¢. Demarczyk zaspiewata utwory poety, ktore nie kojarza sie
z piosenkami (mowa tutaj o Wierszach wojennych znanych tez pod tytutem Wiersze
Baczyriskiego)*®.

Warto jednak wspomnieé, Ze Demarczyk ma w swoim repertuarze tekst
Baczynskiego kojarzacy sie bezposrednio z muzyka - Sur le Pont d’ Avignon. Autor
Pokolenia pozostawit wiersze, ktérych tytuly przywotuja formy muzyczne, np.
Piosenka, Pioseneczka, przede wszystkim jednak poezji Baczynskiego przypisuje sie
cechy muzycznosci. Pisat wszak dla swych kolegéw harcerzy proste teksty przezna-
czone do Spiewania w marszu (incipitowe: *** Raz - dwa - trzy..., *** O Barbaro czy
utwor zatytutowany Maszeruje pluton). Wyobraznia harcerska stapiata sie w nich
z postawa tyrtejska. Nie byt to jednak tyrteizm romantyczny; to, co romantycy koja-
rzyli z powaga i ze $wiadomoscia ofiary, Kolumbowie traktowali w sposdb natural-
ny'¢. Dlatego jest w tych piosenkach miejsce na entuzjazm, dynamizm, petnie zycia:
»Hej, naprz6d marsz, nie bedzie nam Zle,/ Czy stota, czy upal, my $miejemy sie”
(K.K. Baczynski, Maszeruje pluton)'’. Prawda jest, Ze nieco zawadiacki humor rodzi
sie z obcowania bohateréw tych piosenek ze $miercia, stad w marszowej piosence
rozpoczynajacej sie od stéw Raz - dwa... poeta w imieniu pokolenia orzekat: ,nam
jedna szarza - do nieba wzwyz,/ i jeden order - nad grobem krzyz”%,

Wréémy do Wierszy wojennych Baczynskiego zaspiewanych przez Demarczyk.
Zasadnos$¢ ich muzycznej interpretacji wynika¢ moze takze ze stwierdzenia, ze:

Baczynski pisat wiersze nabierajgce poprzez swa ,muzyczno$¢” charakteru inkantacji,
Spiewu w obliczu Boga. Wszechobecne w tej poezji zywioly ptynne, zmieniajace sie
ksztatty, poddaja sie rytmowi wyznaczanemu przez kosmos. Biorg udziat w wielkiej
muzyce Swiata'’.

Powyzsza teza, jak i wykonanie z maestria Wierszy wojennych przez pie-
$niarke, jak okres$lano Demarczyk, pozwalajg na interpretacje $piewanej poezji
Baczynskiego, pozostajaca w sferze estetyki rozumianej jako namyst nad pieknem.

14 Zob.]. Btoniski, Ut musica poesis? , Tworczo$¢” 1980, nr 9, s. 110-122; Por. Cz. Zgorzel-
ski, Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Prace ofiarowane Henrykowi Markiewiczo-
wi, red. T. Weiss, Krakow 1984, s. 7-23.

15 https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&
uact=8&ved=2ahUKEwj91cr330TuAhVjhosKHdOKBbMQtwIwBHoECAUQAg&url=
https%3A%2F% 2Fculture.pl% 2Fpl%2Ftworca% 2Fewa-demarczyk&usg=A0vVaw3_HAf
67cM6Udd20R0Q707A, https://culture.pl/pl/tworca/ewa-demarczyk [dostep: 12.02.2021].

16 G. Ostasz, Korale z krwi. Rzecz o piosenkach Zotnierskich pokolenia wojennego, [w:]
Poezja pokolenia wojennego. Szkice, interpretacje i artykuty, red. Z. Andres, G. Ostasz, Rzeszow
1989, s. 203-204.

17 K K. Baczynski, Wybér poezji, oprac. ]. Swiech, Wroctaw 2007, s. 250 i nast.

18 K.K. Baczynski, Utwory zebrane, oprac. A. Kmita-Piorunowa, K. Wyka, Krakéw 1970.

19 A.Jamrozek-Sowa, E. Stanisz, Duch lekki jak ciemnosci nocne..., s. 255.



Piosenka literacka i hymny pokoleniowe drugiej potowy XX wieku... [263]

Kontekstem niezbednym jest oczywiscie historia i czas Apokalipsy spetnionej jako
czasoprzestrzen $wiata przedstawionego w tej liryce.

Interpretujgc Wiersze wojenne w wykonaniu Demarczyk mozna postuzy¢ sie
w praktyce szkolnej metoda przektadu intersemiotycznego, metoda impresyjno
-eksponujaca lub wykonawcza?. Wiersze wojenne zaspiewane przez Demarczyk sa
montazem utwordéw poetyckich Baczynskiego. Sa to fragmenty wierszy ***Niebo
ztote Ci otworze, Piosneczki, ***Gdy za powietrza zastongq... i Z lasu. Dochodzi w nich
do gtosu w sposéb szczegélny rozdzwiek miedzy nakazem walki a pragnieniem
osobistego szcze$cia. Przekonanie zwigzane ze strategia odpowiedzialnosci za
tzw. polski los, potaczone z historig powstania warszawskiego, nadaje im wymiar
tragiczny?!. Sg reakcja jednego z przedstawicieli pokolenia wojennego na tragizm
wojny i okupacji utrwalony w wielkiej, wstrzgsajacej poezji. Dostrzec w nich moz-
na ewolucje zaro6wno mentalnosci, jak i psyche Baczynskiego, a w konsekwencji
rowniez sztuki stowa, tym bardziej, ze juz w czerwcu 1943 roku stat sie Baczynski
zolnierzem, ktéry postanowit walczy¢ nie tylko na flankach poezji, lecz takze na
barykadach Warszawy?2 Postanowit walczy¢ piérem i karabinem. Od czasu owej
decyzji nawet jego liryke pejzazowaq zaczeta przenikac groza meczenistwa i $mierci.
Liryki Baczynskiego staja sie §wiadectwem bohaterstwa zotnierzy polskich w walce
z najezdZca, duchowg autobiografig poety - deskryptora, bohatera i autora wierszy,
a takze poetyckimi reportazami z akcji bojowych. Ich interpretacje potwierdzaja
$Swiadectwo rozdarcia, jakie przenika te faze twoérczosci poety, ktéry z jednej stro-
ny nie rezygnuje z wtasciwych mu predyspozycji do uprawiania sztuki poetyckiej,
z drugiej znéw sptaca dtug ojczyznie.

W erotyku Niebo ztote Ci otworze mamy do czynienia z mitem poczatku, ale
i z jego zaprzeczeniem w strofie Jeno wyjmij mi z tych oczu..., powtarzanej przez
Demarczyk trzykrotnie, petnigcej funkcje refrenu. Do tematu zaangazowania uczu-
ciowego powraca Demarczyk we fragmentach pochodzacych z Piosneczki, gdy poeta
moéwi: ,poptyniemy porom na opak/ jak na przekér wodnym stojom”. Wymownie
brzmia tez frazy, w ktérych piesniarka znéw odwotuje sie do erotyku Niebo zto-
te ci otworze, Spiewajac: ,Ziemie twarda ci przemienie [..] wyprowadze z rzeczy
cienie”?®, kontrastujace ze stowami: ,,on, pochylony nad $miercia” pochodzacymi
z utworu incipitowego Gdy za powietrza zastonqg... Kontrastujg one réwniez z wy-
mow3q ostatniej strofy wiersza zatytutowanego Z lasu: ,las noca rosnie. Otchtan
otwiera/ usta ogromne, chtonie i ssie”?* - méwiacymi o tym, ze $wiat ulegt znisz-
czeniu, spuentowanymi frazami Jeno wyjmij mi z tych oczu. Teksty sktadajgce sie na
Wiersze wojenne opieraja sie na kontrascie, co udato sie wyeksponowa¢ Demarczyk
i Zygmuntowi Koniecznemu, ktéry skomponowat muzyke. Dodac¢ trzeba, ze widac

20 Zob. Z. Uryga, Metody ksztatcenia zwiqzane z lekturg, [w:] tegoz, Godziny polskiego.
Z zagadnien ksztatcenia literackiego, Warszawa-Krakéw 199, s. 118-125; 142-167.

2 Por. S. Stabro, Chwila bez imienia. O poezji Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Krakow
2003, s. 321-322; Tegoz, Poezja i historia. Od Zagaréw do Nowej Fali, Krakéw 2001, s. 11.

22 Por. Z. Lisowski, Tragizm wojny i okupacji w poezji Krzysztofa Kamila Baczyriskiego,
Tadeusza RézZewicza i Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008.

2 K.K. Baczynski, Wybdr poezji..., s. 188.

2% Tamze, s. 232.
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zasadnicza réznice, Demarczyk wykonuje teksty patetycznie, przed czym bronit sie
Baczynski.

Pod wzgledem instrumentalno-wokalnym kompozycja Wierszy wojennych nie
jest skomplikowana. Dominujacym rytmem jest rytm marsza.

Spiew, melorecytacja oraz murmurando to artystyczne $rodki wyrazu, ktérymi postugu-
ja sie wykonawcy: Demarczyk i chér meski.

Racje historii reprezentuje w Wierszach Baczyriskiego meski chér. Wykonuje on nie-
przerwanie murmurando, ktérego melodyka stanowi esencje, sume melodii piosenek
zotierskich pochodzacych z okresu drugiej wojny $wiatowe;j.

Dominacja murmuranda wzbudza niepokdj. Marsz w tonacji molowej sugeruje
nastrdj smutku, melancholii. Obsada instrumentalna jest niewielka. Tylko w momen-
cie narastania napiecia zesp6t akompaniujacy wzbogacony zostaje o instrumenty dete
i perkusyjne. Linia melodyczna utworu jest prosta, duzo dzwiekdw sie powtarza, skoki
interwatowe sg niewielkie. Napiecie muzyczne tekstu podaza za napieciem wyznacza-
nym przez tekst stowny?®.

Demarczyk partie stowne wykonuje dynamicznie i ekspresyjnie. Gtosowa in-
terpretacja polega na spiesznej, nerwowej, zdyszanej mowie, wyznaczaniu pauz,
melorecytacji przechodzacej w krzyk, wreszcie zawieszeniu gtosu. Wéwczas meskie
murmurando staje sie coraz glo$niejsze, wypetniajac ,dzwiekowa rzeczywistos¢”
utworu.

Pie$niarka stara sie dogoni¢ umykajace wydarzenia i odda¢ stany uczuciowe
bohatera lirycznego. Refren za kazdym razem ma inng wymowe, odzwierciedlajgc
duchowg przemiane bohatera i tragizm jego losu.

Wystuchanie przez uczniéw Wierszy wojennych w wykonaniu Ewy Demarczyk
na lekcji jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowej taczy¢ sie bedzie ze strate-
gia emocjonalna, ktéra nie ksztalci wystarczajaco kompetencji odbioru poezji, ale
dostarcza przezy¢, wywotuje emocje, wzbudza empatie, a to sprzyja ,wzbogacaniu
percepcji i pobudzaniu potrzeb estetycznych”?¢. Teksty Baczynskiego Spiewane
przez Demarczyk moga by¢ inspiracja do analiz recytacyjnych wybranych wierszy
przez uczniéw lub do melorecytacji, a takze do przygotowania montazu stowno-
-muzycznego na podstawie jego poezji czy liryki pokolenia wojennego. Méwienie
i stuchanie literatury pieknej sprzyja warto$ciowaniu i aksjologii edukacyjnej,
czyli dostrzeganiu zwigzkéw miedzy poznawczymi, estetycznymi oraz etycznymi
aspektami bedacych przedmiotem uwagi tekstow. Wykorzystanie przektadu in-
tersemiotycznego, czyli analiza kompozycji wokalno-instrumentalnej Demarczyk
moze stuzy¢ zainteresowaniu tworczoscia autora Pokolenia, wykraczajagcemu poza
postrzeganie tej poezji przez mtodziez wylgcznie przez pryzmat obowigzkowej
lektury szkolnej, jak i zainteresowaniu piosenka literackg w ogole. ,Zotnierz, poeta,
czasu kurz” (K.K. Baczynski, Rodzicom) jako przedstawiciel tragicznego pokolenia
symbolizuje poprzez poezje-czynu i patriotyczng postawe zotnierska strategie od-
powiedzialno$ci za nar6d oraz zagrozonag kulture. Stad wynika realizacja postulatow

% Interpretacja muzykolog Elzbiety Stanisz, [w:] A.Jamrozek-Sowa, E. Stanisz, Duch lekki
Jjak ciemnosci nocne..., s. 256-257.

26 Zob. Z. Uryga, Godziny polskiego..., s. 124-125.
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wychowawczych, wezwanie do ksztattowania wrazliwosci, formowanie postaw?’.
Takie wartosci powinny wzbudza¢ szacunek mtodziezy szkolnej i zacheca¢ do re-
fleksji aksjologiczne;j.

Bard ,,Solidarnosci”

Zasygnalizowana w tytule artykulu problematyka obecnosci tzw. hymnéow
pokoleniowych drugiej potowy XX wieku réwniez wymaga podczas interpreta-
cji nawigzan do historii, tym razem okresu PRL i lat okotoprzetomowych. Warto
zwroci¢ uwage na twérce Murdéw Jacka Kaczmarskiego oraz utwér Nie pytaj o Polske
Grzegorza Ciechowskiego w mysleniu zogniskowanym wokét méwienia na lekcjach
jezyka polskiego o wartos$ciach, takich jak wolno$¢, ojczyzna, patriotyzm.

Miejsce tekstéw Kaczmarskiego - za sprawg jego nawigzan do malarstwa -
jest w edukacji polonistycznej rozpoznane. Uzasadniona jest zatem propozycja
przyjrzenia sie Obtawie i Murom, pokazuja one wszak system istotnych (dla niego
i pokolenia antykomunistycznego lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych) warto-
$ci, moga by¢ tez inspiracjg do omawiania retorycznych funkcji tekstu. Urodzony
w 1957 roku w Warszawie, nie byt jednak typowym dzieckiem epoki ,naszej matej
stabilizacji”. Wkraczat w nowe i doroste zycie jako nowy ,piekny dwudziestoletni”,
gdy poza krajem pojawit sie juz drugi obieg literatury, wybrat droge podobna jak
pokolenie przed nim, czyli nowofalowcy; zwigzat sie z opozycja demokratyczna.
Uprawiat autorska odmiane piosenki poetyckiej. Jako wykonawca, byt jednocze$nie
autorem tekstu i muzyki.

Sposéb czytania jego tworczosci artystycznej w kraju sprawit, ze nadano mu
w 1977 roku miano barda opozycji, a po sierpniu 1980 roku - ,barda , Solidarnosci”.
Kaczmarski w roku 1981, przed ogtoszeniem stanu wojennego, wyjechat do Francji,
nastepnie do Monachium. Koncertowat w skupiskach polonijnych na Zachodzie.
W kraju wystepowat ponownie od roku 1990 w trakcie dtuzszych regularnych po-
bytow, w 1995 roku wyjechat do Australii, na state wrécit do Polski w 2002 roku,
zamieszkat w Gdansku, gdzie zmart w 2004 roku?®.

Sita jego tekstow polega na traktowaniu historii i tradycji na sposéb roman-
tyczny, a w kazdym razie, jak twierdzi Stanistaw Stabro:

motywy zwigzane z tradycyjnymi archetypami kultury romantycznej, powracajg w licz-
nych utworach artysty. [...] aktualizujac przesztos$¢, dokonywat nie tylko ponowienia
konwencjonalnego wzoru, ale nasycat go nowymi tre$ciami. Byly one bezposrednio
zwigzane ze wspotczesnoscia, z rozterkami i tragediami nie tylko jego generacji. Prze-
szto$¢ i terazniejszo$¢ odstanialy swe nieprzeczuwane przez wspotczesnych powigza-
nia - ale takze obiektywne, dramatyczne konsekwencje dtugoletniego zniewolenia®.

27 7. 0z0g, Romantycy czasu wojny. Liryka Krzysztofa Kamila Baczyriskiego oraz poetéw
,Sztuki i Narodu” wobec tradycji romantycznej, Rzeszéw 2002, s. 126 i nast.

28 S, Stabro, Wojna postu z karnawatem, [w:] tegoz, Klasycy i nie tylko... Studia o poezji XX
wieku, Krakow 2012, s.218.

29 Tamze, s. 226.



[266] Elzbieta Mazur

Surowe przestanie Obtawy, napisanej w 1974 roku, to wolne ttumaczenie pio-
senki Wlodzimierza Wysockiego:

Obtawa! Obtawa! Na mtode wilki obtawal!

Te dzikie, zapalczywe, w gestym lesie wychowane!
Krag $niegu wydeptany, w tym kregu plama krwawa!
Ciata wilcze ktami goniczych pséw szarpane!

(J. Kaczmarski, Obtawa)*

Stowa piesni nawigzuja do topiki wolno$ci, zaszyfrowanej pod postacig symbo-
li, metafor, stéw kluczy, charakterystycznej w piosenkach lat siedemdziesiatych XX
wieku, ktore tak naprawde dotyczyly spraw waznych?!. Na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie Kaczmarski za Obtawe zdobyt w 1977 roku pierwsza nagrode.

Przestanie méwiace o celowosci buntu, wyrazone zostato w strawestowanym
przez Kaczmarskiego kataloniskim protest songu zatytutowanym Mury (1978)32

Wyrwij murom zeby krat!
Zerwij kajdany, potam bat!
A mury rung, rung, rung

[ pogrzebia stary $wiat!

(J. Kaczmarski, Mury)3?

Chwytliwy, tyrtejsko-profetyczny refren przyniést Kaczmarskiemu popular-
nos$¢**, a utwor stat sie nieformalnym hymnem opozycji demokratycznej. Pozostaje
pytanie, jak dzi§ czytac ten tekst i inne piosenki autorskie Kaczmarskiego. Zwraca
sie uwage, ze wspotczesna kultura nie toleruje:

patosu, napiecia emocjonalnego oraz tego, co mozna by nazwac postawg ,serio” wobec
$wiata, historii, rzeczywistosci... Nie wiadomo zatem, w jakim stopniu §wiat impondera-
biliow, w ktéorym zamieszkat kiedy$ ten pie$niarz i poeta, bedzie dla nowej publicznosci
atrakcyjny i w jakim stopniu zechce ona odczyta¢ w dziele ]. Kaczmarskiego réwniez
jego uniwersalna tre$¢*®.

W zwigzku z powyzszym, warto na przyktad podkresli¢, ze piosenka literacka
i hymny pokoleniowe, ze wzgledu na ich uksztattowanie jezykowe, poetyke oraz
,mowe” pozawerbalng wykonawcdéw, moga by¢ potaczone na lekcjach polskiego

30 https://kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze/oblawa/ [dostep: 12.02.2021].

81 Zob. S. Baranczak, Piosenka i topika wolnosci. Dwa labirynty, ,Pamietnik Literacki”
1974, z.3,s.120.

32 Inspiracjg do napisania Muréw byta ptyta Luisa Llacha Barcelona gener de 1976 -
nagranie z koncertéw zagranych przez Llacha, katalonskiego barda, zbuntowanego przeciw
rezimowi generata Franco, w Barcelonie po upadku dyktatury. Zob. M. Romanowski, Miedzy
bardem ,Solidarnosci” a Jackiem Kaczmarskim. Fragmenty biografii artystycznej, Gdansk 2013,
s. 40. Ciekawym tematem, dotyczacym funkcji protest songéw, mogtaby by¢ z dzisiejszej per-
spektywy analiza tekstow piosenek noblisty Boba Dylana.

3 ]. Kaczmarski, Antologia poezji, Warszawa 2012, s. 96.

3% M. Romanowski, Miedzy bardem ,Solidarnosci”..., s. 42.

% S. Stabro, Wojna postu..., s. 236.
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z tematami po$wieconymi funkcjom tekstow kultury, stylom funkcjonalnym pol-
szczyzny, a takze zagadnieniom kultury jezyka i retoryki w zakresie komunikacji
werbalnej oraz pozawerbalnej. Mowa ciata oraz gesty, ktore towarzyszg przekazy-
waniu emocji, znaczaco wplywaja na percepcje takich tekstow. Zwrdécenie uwagi
na retoryke moze wiec pomé6c mtodziezy w poznawaniu skutecznych sposobow
oddziatywania na odbiorcow.

Rockowa ekspresja tworcza

Blizszy wspétczesnemu odbiorcy (od tekstow piesniarza Kaczmarskiego) moze
by¢ rockowy utwor Ciechowskiego z 1988 roku Nie pytaj o Polske. Jak wiadomo:

Poczatek lat osiemdziesiatych przynosi ekspansje polskiego rocka. Jezeli dotagd muzyka
mtodziezowa traktowana byta jako rodzaj rozrywki, to teraz staje sie ona autentycz-
nym wyrazem mysli, przekonan i nastrojéw ,mtodej generacji”. Mozna powiedzie¢, ze
identyfikacja z warto$ciami, jaka w skali catego spoteczenstwa przyniést Sierpien 1980,
znalazta swoéj odpowiednik w kulturze masowej, czego przejawem byt m.in. polski rock.
Autorzy i wykonawcy, ktérzy wcze$niej funkcjonowali na marginesach oficjalnego zycia
artystycznego, znalezli mozliwo$¢ peinej ekspresji tworczej®.

Piosenka, ktorg lider Republiki wykonat po raz pierwszy na festiwalu w Sopocie
w 1988 roku, wyrazata okotoprzetomowe oczekiwanie na zmiany polityczne, jakie
wigzano z nadchodzacym upadkiem komunizmu. W dialogowym tekscie bohater
moéwi: ,nie pytaj mnie dlaczego jestem z nig/ nie pytaj mnie dlaczego z inng nie”
(G. Ciechowski, Nie pytaj o Polske, ptyta: Tak, tak!, 1988). Poréwnujac Polske do ko-
chanki dowodzi o szczegdlnej, intymnej relacji z ojczyzna. To piosenka, ktéra zyska-
ta miano hymnu pokoleniowego. W edukacji polonistycznej zaréwno tenze utwor,
ktéry jest tekstem artystycznym, jak i jego autor prezentuje nowoczesna postawe
patriotyzmu, wolno wiec przypuszczaé, ze osadzona we wspotczesnych wéwczas
realiach piosenka rockowa moze by¢ przedmiotem dyskusji o ,,sprawach narodo-
wych” oraz imponderabiliach®’. Na tle polskiej muzyki rockowej tekst wyrdznia sie
ze wzgledu na brak wulgaryzmoéw, meliczno$¢ i poetyckosé, a takze zanikajgcg juz
wtedy forme jezyka ezopowego, aluzyjnego, ktérym z koniecznosci postugiwali sie
tworcy piosenek komentujacych rzeczywistos¢ w okresie PRL-u.

Miedzy piosenkq autorskq a poetycka

W podstawie programowej, gdy mowa o piosence poetyckiej, zwtaszcza
autorskiej, wymienione jest rowniez m.in. nazwisko Mtynarskiego, ktéry byt ko-
jarzony z opozycja komunistyczng, jednak nie ma sensu widzie¢ w nim barda

% 7. Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A.Brodzka i in., Wroctaw 1993, s. 789.

37 G. Ciechowski, Nie pytaj o Polske, [w:] Chemperek D., Kalbarczyk A., Trze$niowski
D., Nowe zrozumie( tekst, zrozumie¢ cztowieka. Modernizm - dwudziestolecie miedzywojenne
(nurt klasyczny). Klasa 2, czes¢ 2. Ksztatcenie w zakresie podstawowym i rozszerzonym. Pod-
recznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 2014, s. 181-182.
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antykomunistycznej opozycji, gdyz zazwyczaj komunistyczna witadza nie karata
go za same piosenki, sprawy wazne byty w nich bowiem zawoalowane?®®. Tworzyt
teksty prowokujace do myslenia, aluzyjne, adresowane do odbiorcy, ktéry potrafi
w nich rozszyfrowac aluzje polityczne, spoteczne czy kulturowe. Dbat o autorskie,
kameralne wykonania swych piosenek, deklarujac: ,strasznie lubie Cie piosenko”
oraz ,Rébmy swoje,/ pewne jest to jedno, ze/ robmy swoje,/ poki jeszcze ciut sie
chce,/ drobiazgéw pare sie uchowa -/ kultura, sztuka, wolnos$¢ stowa - dlatego/
robmy swoje,/ moze to co$ da? Kto wie...”*°. Nalezat do tych twoércéow piosenek,
ktérzy znaczaco przekraczali normy poetyki charakterystyczne dla piosenki popu-
larnej. Inspirowata go twdrczo$¢ poetéw dwudziestolecia miedzywojennego, m.in.
Juliana Tuwima. Wynikato to nie tylko z zainteresowania codzienno$cig, takze stow-
nym dowcipem i forma.

Dla poetéow piosenki w ogdle wazna byta tworczos¢ poetéw spod znaku
Skamandra. Do$¢ wspomnie¢ dorobek Osieckiej jako autorki piosenek poetyckich,
okreslanej mianem poetessy, cho¢ sama autorka mawiata o sobie ,teksciarka”,
stwierdzajac: ,moje pismo gra i Spiewa” (A. Osiecka, Na brzozowej korze). Warto
zwroci¢ uwage w jej piosenkach na ,poetyzowanie zwyczajno$ci” oraz na kontek-
sty kulturowe. Maria Janion zauwazyta, ze Osiecka byla ,ostatnia romantyczka
w piosence”. Przywotujac fraze ,Amor szmaciany ptynie ulicg” z Kochankéw z ulicy
Kamiennej, konstatowata:

Stysze w tym Stonimskiego i Tuwima, ktérzy umieli poetyzowaé zwyczajnos¢. Ona po
nich to odziedziczyta. Rozumiata, jakie stowo jest wazne. Na tym polega artysta, na sztu-
ce jedynego nazwania. Czytam w niej zdolno$¢ do mitosci wielka i przerazajaca, ostra
$Swiadomos¢ istnienia. Jak skamandryci poréwnywata zycie do tanca. Zmystowos$¢ i wi-
talizm s3 u niej podszyte groza*.

Podsumowanie

Temat artykutu inspiruje do analizy dorobku artystycznego wielu waznych
tworcow i odmian piosenki literackiej, trudno bytoby jednak wyczerpujaco w ra-
mach szkicu oméwic¢ wszystkie zagadnienia, z tej przyczyny niektdre zostaty tylko
zasygnalizowane. Biorgc pod uwage zainteresowanie badaczy zyciem i dorobkiem
Osieckiej, Mtynarskiego czy Kaczmarskiego, nieco wiecej uwagi poswiecono poezji
Spiewanej zapomnianej piesniarki - Demarczyk. Zatozeniem byto, aby przywotywa-
nych tutaj autoréw i teksty traktowac na lekcjach jezyka polskiego jako jeden ze
sposob6w zainteresowania mtodziezy szkolnej poezja oraz jako dokument epoki,
czyli mode na upowszechnianie piosenki poetyckiej/literackiej zwtaszcza w kul-
turze studenckiej (od lat sze$¢dziesiatych do osiemdziesigtych XX wieku). Dos¢
wspomniec¢ Studencki Festiwal Piosenki organizowany od 1962 w Krakowie. Jako

38 Zob. J. Ptuciennik, Kultura jako aktywizm. ,Protest song” Mtynarskiego, kultura libe-
ralna i zaangazowanie, [w:] Strasznie lubie cie, piosenko. Szkice o tekstach Wojciecha Mtynar-
skiego. Tom jubileuszowy dedykowany Profesor Barbarze Kudrze, red. K. Burska, E. Olejnicza,
+£6dz 2018, s. 72.

39 W. Mtynarski, R6bmy swoje, Warszawa 1985, s. 47.

40 Cyt. za: Z. Turowska, Agnieszki. Pejzaze z Agnieszkq Osieckq, Warszawa 2008, s. 204-205.
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pewna cezure konca ,epoki poetdw piosenki” wskazuje sie rok 1989. Opadta kur-
tyna, mozna byto bez podtekstéw komentowac rzeczywisto$¢, przede wszystkim
jednak nastapita komercjalizacja piosenki, z czym poetom piosenki trudno byto sie
pogodzi¢, ich dziatalno$¢ artystyczna przeniosta sie wiec do teatru, koncerty staty
sie kameralne*.

W zasadzie zjawisko piosenki poetyckiej nie ma w nowej poezji kontynuato-
réw, wyjatkiem moga by¢ teksty Grzegorza Turnaua, Antoniny Krzyszton, Wolnej
Grupy Bukowina, Starego Dobrego Matzenstwa czy Pod Buda. Teksty tych twércow
czy grup nie weszly jednak do szkolnych programéw. Piotr Sobolczyk w stosunku
do piosenki poetyckiej postuzyt sie okresleniem ,Kraina tagodnosci”, ,ktére w po-
towie lat 90. pojawito sie jako préba nowego okreslenia tzw. «piosenki poetyckiej».
[...] Rzeczownik «tagodno$é» nie pojawit sie przypadkiem, tylko oddawat charakter
gatunkowy czy prototypowy zjawiska (podobno specyficznie polskiego) «piosenki
poetyckiej». «Poetyckos$é» taczono tam z «tagodnoscig», takze muzyczng, pisaniem
o naturze, uczuciach itp., wiec poniekad z modelem poezji sentymentalnej we
wspotczesnej formule”*?. Zdaniem krytyka, piosenki takie uznawano za poetyckie,
poniewaz réznity sie od dominujacego woéweczas stylu rockowego, natomiast od ba-
nalnych tekstéw piosenek pop ,mniejszym stopniem banalno$ci”*.

PowyzZsze stwierdzenie obrazuje stosunek krytykéw do kultury popularnej i do
piosenki poetyckiej, co na lekcjach polskiego moze stanowi¢ przyczynek do dyskusji
oraz oceny zjawiska okreslanego mianem piosenki literackiej.

W zwigzku z tym mozna by zaproponowac licealistom dyskusje pomyslang
jako forum krytykéw, ktéra pomogtaby mtodziezy wartosciowac piosenke literac-
ka. Jak wiadomo, jeszcze w latach osiemdziesigtych w literaturze stanu wojennego
ijej przedtuzeniach, spotkamy sie z w miare jednolitym $wiatoobrazem, zwigzanym
z warto$ciami prymarnymi. Ponowoczesno$¢ znosi, wrecz podwaza taki spojny
wizerunek Swiata, obserwujemy ,dyktat wielkosci”, ktopoty z wartoSciowaniem,
ekspansje kultury masowej*. Przygotowane przez mtodziez opinie krytyczne o pio-
sence literackiej, interpretacje wybranych tekstéw, zadawanie pytan przez pozo-
statych uczniéw bioracych udziat w dyskusji pozwolitoby na ocene zjawiska i prébe
odpowiedzi na pytanie: dla jednych ‘czy’ dla innych ‘co’ piosenka literacka wnosi
na lekcje jezyka polskiego odnosnie tematéw, estetyki i warto$ci. Uwzglednianie
w edukacji polonistycznej aksjologii edukacyjnej, czyli méwienia o wartos$ciach
i mozliwo$¢ warto$ciowania zjawisk popularnych w drugiej potowie XX wieku i we
wspbéliczesnej kulturze moze stanowi¢ okazje do zainteresowania mtodziezy poezja
$piewang, piosenka autorska oraz poetycka.

“ Derlatka P., Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech
Mtynarski i Jonasz Kofta, Poznan 2012, s. 324, 326.

42 P. Sobolczyk, W strone krainy tagodnosci (i na marginesach)..., [w:] Nowa poezja pol-
ska. Twércy - tematy - motywy, red. T. Cie$lak, K. Pietrych, Krakéw 2009, s. 567. Pojecie , kra-
ina tagodnosci”, funkcjonujace w artykule na prawach metafory, wprowadzit dziennikarz
muzyczny radiowej Tréjki J. Deblessem.

* Tamze.

4 R. Mielhorski, Od Mieczystawa Jastruna do Jerzego Broszkiewicza, czyli pisarz i dzieto
wobec uwarunkowarn nowoczesnosci, Bydgoszcz 2018, s. 44-45.
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Literary song and generation hymns of the second half of the 20th century
at Polish language classes in the secondary school. Aesthetics — topics — values

Abstract

The article concerns the post-war literary song in Polish language education in secondary
schools, i.e. the place of authors and texts representing poetic songs, poems set to music,
author’s song and the opinion of a generation at the Polish language classes. Besides such
authors as Ewa Demarczyk, Agnieszka Osiecka, Wojciech Mtynarski, Jacek Kaczmarski
(perceived not through the prism of intertextual measures: painting or biblical one, but as
a bard of “Solidarity”, i.e. the author of “The Walls”), Grzegorz Ciechowski’s work ‘Do not ask
about Poland ‘ was considered. On the example of the poems by Kamil Baczynski which were
sung by Demarczyk, texts written by Kaczmarski and Ciechowski, they were discussed the
artistry, the topics and evaluation of poetic song from the perspective of educational axiology.

Keywords: a literary song, Ewa Demarczyk, a generation hymn, educational axiology,
evaluation
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