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Nieuchwytna obecnosé. Film i nowe media w nowej podstawie
programowe;j ksztatcenia ogdlnego

Aby moéc powiedzie¢, jakie miejsce zajmujg film i nowe media w podstawie pro-
gramowej ksztatcenia ogélnego wprowadzonej w roku 2017 (szkota podstawowa)
i 2018 (liceum/technikum), trzeba zakres$li¢ szersza perspektywe o charakterze
historycznym. Film w szkole zazwyczaj bywa omawiany w dwdéch aspektach: jako
pomoc dydaktyczna albo szerzej - srodek edukacji filmowej. Mimo Ze celem tego
artykutu nie jest uzasadnianie koniecznos$ci wprowadzenia przedmiotu eduka-
cja filmowa/medialna (co skadinad uwazam za wazne) czy proba ulokowania jej
w ksztatceniu polonistycznym, to jednak podjete przeze mnie zagadnienie niejako
wymusza 0g6lna refleksje na ten temat. Zaczne wiec od przytoczenia definicji. Sfow-
nik terminéw filmowych Marka Hendrykowskiego podaje dwa znaczenia edukacji
filmowej, rozumianej jako:

1. Indywidualny proces dojrzewania cztowieka do odbioru kina i sztuki filmowe;j.
2. Proces ksztalcenia prowadzony na bazie systemu oswiaty i instytucji kulturalnych
zmierzajacy do wychowania dojrzatych odbiorcéw filmu'.

Zatrzymajmy sie zwlaszcza nad druga z wymienionych definicji, by zada¢ py-
tanie: czy w ogdle mozemy dzi$ moéwi¢ o edukacji filmowej jako procesie (wszyst-
kie podkreslenia - M.S.) ksztatcenia odbywajgcego sie w ramach szkoty? Co wie-
cej, czy kiedykolwiek mogliSmy moéwic¢ o takim ksztatceniu? Tak sformutowana
definicja zaktada bowiem ujmowanie tej dziedziny w kategoriach procesualnosci,
stopniowego rozwoju odbiorcéw filmu, w tym réwniez uczniéw poprzez pogtebia-
nie poznawanych tresci. W tak przyjetym procesie uczenia sie bytoby miejsce na
edukacje do filmu (rozumiang jako przygotowanie do odbioru dzieta filmowego,
rozwijanie wrazliwosci filmowej oraz doskonalenie umiejetnosci analizy i inter-
pretacji zjawisk filmowych, ale takze majaca wymiar praktyczny (technologiczny)
oraz na edukacje poprzez film (stuzaca rozwijaniu ciekawo$ci poznawczej, wraz-
liwos$ci, aktywnych postaw spotecznych)?. Przesledzenie powojennych podstaw

1 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 78.
2 Analogicznie rozréznienie nastapi, jesli stowo ,filmowa” zastagpimy ,medialng”.
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programowych? do jezyka polskiego pokazuje, ze mimo podejmowanych wysitkéw,
niech wspomne tutaj dziatalno$¢ najwiekszej popularyzatorki wprowadzania edu-
kacji filmowej w obreb jezyka polskiego, Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, nigdy sie
to nie udato. Na pewno edukacja filmowa nie pojawi sie w szkole w takim ksztatcie,
jak to projektowano przy wprowadzeniu szkoty dziesiecioletniej* czy tez w latach
dziewiecédziesiatych, kiedy ukazata sie dzi$ juz klasyczna ksiazka Film w szkolnej
edukacji humanistycznej® oraz kiedy na tamach czasopism postulowano powszech-
ng edukacje filmowg. Przede wszystkim dlatego, ze dalekim przeobrazeniom ulegt
sam film jako dzieto, a takze sytuacje odbiorcze i komunikacyjne. Jak zwraca uwage
Bogustaw Skowronek, w dobie konwergencji mediéw cyfrowych (zacierania granic
pomiedzy mediami komunikacji masowej) i usieciowionych praktyk komunikacyj-
nych pojecie filmu radykalnie zmienito dotychczasowe znaczenie®. Rozmaite nowo-
medialne formy istnienia filmowosci kaza traktowac ,film” jako pojecie niestabilne
semantycznie, réznorodnie definiowane w kazdym przypadku swego zaréwno tech-
nicznego, jak i odbiorczego funkcjonowania. Film i sposoby jego recepcji nie sa dzi$
jednoznaczne ujmowane, a stricte filmoznawcze kategorie stracity aktualnos¢ i nie
przystaja do rzeczywisto$ci audiowizualnej. Pisze o tym Matgorzata Jakubowska,
w syntetyczny spos6b wymieniajac najwazniejsze mozliwosci partycypowania
w kulturze audiowizualnej. W Polsce jedni uznajg ikoniczno$¢ za dominujacy pa-
radygmat (Maryla Hopfinger) i postrzegaja film jako jedno z medium w kulturze
uczestnictwa (Andrzej Gw6zdz), inni - kieruja poszukiwania w strone sztuk inte-
raktywnych i szeroko rozumianych nowych mediéw z akcentowaniem ,cyfrowego
widzenia” i ,wirtualno$ci” (Ryszard W. Kluszczynski)’. Trudno jednak uzna¢, ze to
wtasnie dzieki przyswojeniu przez dydaktyke nowych teorii odbioru filmu (poza
dominujaca przez lata psychoanaliza i pdZniejszym, tak zwanym pierwszym kogni-
tywizem), takich jak teoria zmystowego i cielesnego odbioru filmu, kino haptyczne
czy wreszcie koncepcja ucieleSnionego podmiotu, a takze za sprawa kulturowego
przeformutowania przeobrazen spotecznej praktyki chodzenia do kina edukacja fil-
mowa nie pojawila sie jako osobny przedmiot w podstawie programowej w roku
2008. Gdyby tak byto, wéwczas stataby sie czescig szeroko pojetej edukacji me-
dialnej. We wspotczesnej mysli filmoznawczej i medioznawczej dominuje bowiem
przekonanie ujmujgce edukacje filmowa w ramach nowego przedmiotu ,edukacja

3 E. Popiel-Popiotek, Ksztattowanie sie koncepcji edukacji filmowej w szkole, [w:] Z dy-
daktyki literatury i kultury w szkole, red. E. Cyniak, £.6dz 1994, s. 115-140; E. Ciszewska, Edu-
kacja filmowa w Polsce - zarys historyczny i stan badan, [w:] Od edukacji filmowej do edukacji
audiowizualnej. Teorie i praktyki, red. E. Ciszewska, K. Klejsa, £.6dz 2016, s. 79-98.

4 Prawdziwie rewolucyjny charakter miat opublikowany w 1977 roku Program dzie-
siecioletniej szkoly Sredniej, w ktérym elementy wiedzy o filmie i telewizji zostaly wpisane
w zakres jezyka polskiego.

5 Film w szkolnej edukacji humanistycznej, red. E. Nurczynska i in., £.6dz 1993.

6 Skowronek krytykuje zarazem wytacznie tekstualne ujmowanie filmu (por. B. Skow-
ronek, Kilka uwag o edukacji filmowej (w kontekscie kultury partycypacji). Strona internetowa:
studiadecultura.up.krakow.pl/article/view/2267, [dostep: 1.12.2018].

7 Por. M. Jakubowska, Cele edukacji filmowej w Polsce: konteksty instytucjonalne i ten-
dencje rozwojowe, [w:] Od edukacji filmowej do edukacji audiowizualnej..., s. 103.
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medialna” czy ,audiowizualna”. Taki poglad wyrazajg chociazby Wiestaw Godzic?,
Agnieszka Ogonowska®, Mirostaw Filiciak'® czy Bogustaw Skowronek. Inni prébuja
ocali¢ pojecie edukacji filmowej, ktadac nacisk na filmocentrycznos$¢ edukacji me-
dialnej i dominacje filmowosci'’. Do tej grupy zaliczy¢ mozna Witolda Bobinskiego,
ktory w ksigzce Wyksztatci¢ widza kresli wizje medialnego przedmiotu nauczania.
Zdaniem Bobinskiego na edukacje filmowg trzeba spojrzec¢ szeroko: jako na czes¢
catosciowo pojmowanej edukacji medialnej, dlatego projektuje interdyscyplinarny
przedmiot, ktéry obejmowatby wiedze filmoznawczg, kulturoznawczg, medioznaw-
cz3, socjologiczng, pedagogiczng oraz zwigzang z naukami o komunikowaniu (nie
bytby wiec tylko ,subdyscypling polonistyczng”). Na zajeciach nauka o mediach
potaczona bytaby z uczeniem przez media i dla mediéw (a wiec analogicznie jak
W wyzZej opisanym przeze mnie rozréznieniu edukacji do filmu i przez film). Autor
Tekstéw w lustrze ekranu pisze:

Widze edukacje medialng jako rozlokowany w przestrzeni réznych przedmiotéw szkol-
nego nauczania nieodzowny modut szeroko pojmowanej edukacji kulturowej, ktora
ksztattuje umiejetnosci (i nawyk!) $wiadomego, refleksyjnego uczestnictwa w kulturze,
ktora redukuje skale bezkrytycznego odbioruz.

Jak wiele zalezy od przyjetej definicji, zrozumiemy, poréwnujgc definicje edu-
kacji filmowej Marka Hendrykowskiego z tg stworzong przez t6dzkich badaczy sku-
pionych wokot Narodowego Centrum Kultury Filmowej. Dla zespotu NCKF edukacja
filmowa to promowanie Swiadomego i aktywnego uczestnictwa w kulturze filmo-
wej poprzez wspélne poznawanie krajowego i Swiatowego dorobku filmowego,
dyskusje, krytyke, tworczos$¢ fanowska i amatorska!3. Na konferencji podsumowu-
jacej badanie ,Alfabetyzm filmowy uczniéw tédzkich szkét podstawowych i $red-
nich” szczego6lnie wybrzmiatl aspekt praktyczny edukacji filmowej, nastawienie na
prowadzenie warsztatow, podczas ktérych uczniowie ksztatciliby swoje umiejet-
nosci techniczne, a takze uzupeiniali wiedze o historii kina poprzez przemontowy-
wanie i udzwiekowianie znanych dziet kinematografii. W przedstawionych wnio-

8 Tematten Godzic podejmuje w wielu pracach, zob. m.in.: W. Godzic, L. Rudzinska, M. Ko-
walewska, Swiat, ktéry potrzebuje edukacji medialnej. Poznanie, terapia i wyzwanie, [w:] O po-
trzebie edukacji medialnej w Polsce, red. M. Federowicz, S. Ratajski, Warszawa 2015, s. 31-96.

9 A. Ogonowska, Tekst filmowy we wspétczesnym pejzazu kulturowym, Krakoéw 2004,
oraz tejze, Wspétczesna edukacja medialna. Teoria i rzeczywistos¢, Krakow 2013.

10 M. Filiciak, M. Danielewicz, M. Halawa, P. Mazurek, A. Nowotny, Mtodzi i media. Et-
nografia cyfrowego swiata, ,Kultura Popularna” 2010, nr 1, s. 4-65 oraz M. Filiciak, Media,
wersja beta: film i telewizja w czasach gier komputerowych i internetu, Gdansk 2013.

11 Lev Manovich: Jkultura wizualna ery komputerowej jest kinematograficzna na
poziomie wygladéw, cyfrowa na poziomie tworzywa i komputerowa (to znaczy sterowana
przez program) na poziomie mechanizmu dziatania” (tenze, Jezyk nowych mediow, przet.
P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 285).

12 W. Bobinski, Wyksztatci¢ widza, Krakéw 2017, s. 47. Badacz zaznacza przy tym, ze
ideatem bytoby utworzenie nowego przedmiotu (edukacji medialnej), ale w obecnej sytuacji
trzeba przyja¢ wariant edukacji medialnej rozproszonej, z podkresleniem szczegoélnej roli je-
zyka polskiego (s. 51).

13 Zob. strona internetowa: nckf.pl/prezentacja, [dostep: 11.12.2018].
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skach i rekomendacjach ani razu nie pojawia sie stowo analiza czy interpretacja
dzieta filmowego, ale za to pada postulat, by organizowaé warsztaty uswiadamia-
jace w praktyczny spos6b perswazyjny charakter filmu i to, w jaki sposéb srodki
filmowe stuzg wzbudzaniu konkretnych emocji'*. W ten sposéb opozycyjnie zo-
staly ustawione klasyczna analiza i interpretacja konkretnych filméw (uznana za
anachroniczna, by nie rzec, hotdujaca mieszczanskiemu protokotowi kontemplacji
dzieta'®) i praktyczny wymiar edukacji filmowej, wykorzystujgcy potencjat uczniéw
takze do tworzenia wtasnych produkcji audiowizualnych.

Wszystko to jednak bardziej lub mniej przekonywajace wizje, ktore niestety
jak dotad nie znalazty odzwierciedlenia w rzeczywisto$ci. Opisana ewolucja w my-
$leniu o filmie i mediach nastgpita w §rodowisku zewnetrznym szkoty, w mysleniu
badaczy, filmoznawcéw, kulturoznawcéw, antropologdw, ale nie znalazta odzwier-
ciedlenia w dokumentach regulujacych zycie szkoty. W oczekiwaniu na prawdziwy
przetom, czyli wprowadzenie nowego przedmiotu, zwolennicy idei edukacji filmo-
wej w wiekszosci z aprobatg przyjeli podstawe z 2008 roku. Elementy edukacji fil-
mowej pojawily sie tam w modelu rozproszonym, ale generalnie przyporzadkowa-
no ja do ksztatcenia polonistycznego. Wprowadzenie elementéw edukacji filmowej
usankcjonowato uzycie w podstawie programowej do jezyka polskiego kategorii
Jtekst kultury”. Przyjeta na uzytek polonistycznej dydaktyki definicja tekstu kultury
uznata go jako kazdy wytwor kultury stanowiacy cato$é¢, uporzadkowany wedtug
okreslonych regut, czy wszelkie dziatanie artystyczne realizujace jakis utrwalony
wzorzec kulturowy. Ze stwierdzenia, Zze wspoélczesny uczen zyje w Swiecie szero-
ko pojetych tekstéow kultury (przede wszystkim tych, ktore istniejg w zapisie elek-
tronicznym i odbiorze audiowizualnym), za powinno$¢ polonisty uznano nie tylko
wprowadzenie ucznia w rzeczywisto$c¢ jezykowa i Swiat literatury, ale takze dostar-
czenia mu konkretnych narzedzi umozliwiajacych sprawne poruszanie sie w tym
skomplikowanym otoczeniu. Uznano, ze uczen-widz zajmuje pozycje analogiczng
do ucznia-czytelnika, odbierajac film w spos6éb podobny do postrzegania utworu
literackiego. Miat on odnajdywac znaczenia wpisane w tekst (symbole i metafory),
ale tez tworzy¢ nowe na podstawie konfrontowania wtasnych do$wiadczen z filmo-
wym tekstem. Ujecie w podstawie programowej zagadnien filmowych zaowocowato
ich obecnoscig w programach ksztatcenia literackiego i kulturowego i byto odpo-
wiedzig na ,zwrot ikoniczny”, jaki sie dokonat na przestrzeni ostatniego stulecia
w kulturze i naukach humanistycznych'®. W ten sposéb wymuszono na nauczycie-
lach realizacje nowych zagadnien, co znalazto odzwierciedlanie cho¢by w nowych
podrecznikach obfitujacych w réznego rodzaju teksty ikoniczne. Zapisy w minionej
podstawie pozwalaty na edukacje poprzez film i do filmu, cho¢ w §wietle przyto-
czonych przez mnie pogladoéw juz wéwczas takie tekstualne ujecie filmu i przypo-

14 Zob. strona internetowa: nckf.pl/prezentacja, [dostep: 11.12.2018].

15 M. Pabis-Orzeszyna, Edukacja filmowa. Putapki i ucieczki, ,Ekrany. Film & Media”
2018,nr 4,s.9.

16 W.].T. Mitchell, The Pictorial Turn, ,Artforum”, March 1992; zob. tez: A. Zeidler-]a-
niszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspotczesnej humanistyce. Kilka uwag wstepnych.
Strona internetowa: www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidler]aniszewska.pdf, [do-
step: 3.11.2018].
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lonistyczne przyporzadkowanie medioznawcy uznali za anachroniczne!’. Nie czas
jednak analizowa¢ podstawy, ktoéra - uzywajgc teatralnej metafory - schodzi juz ze
sceny, tym bardziej ze w tym wyreczyli nas inni, dokonujac rekapitulacji jej ocen.
Jak wiec przedstawia sie ta sytuacja w nowym dokumencie? Sprébuje nakreslié,
jakie miejsce i role wyznaczyli filmowi i nowym mediom twoércy nowych podstaw
programowych.

Stan czytelnictwa w Polsce od lat budzi niepokoje dydaktykéw i obserwato-
row rzeczywisto$ci. Dlatego za kluczowa nalezy uzna¢ debate, dotyczacg kryzysu
czytelnictwa i konca ksiazki, jaka od wielu lat toczy sie w przestrzeni publicznej
i refleksji humanistycznej. Czesto odpowiedzialno$cia za upadek czytelnictwa obar-
cza sie $wiat audiowizualny, uznajac, Zze media obrazkowe i elektroniczne wypar-
ty ksigzke!®. Echa tej debaty odnajdziemy réwniez w dokumencie nowej podstawy
programowej. W najnowszej podstawie do jezyka polskiego ksztatcenie literackie
zdecydowanie dominuje nad ksztatceniem kulturowym. Postawiono gtéwnie na
ksztattowanie kompetencji czytelniczych, przeciwstawiajac je kompetencjom me-
dialnym. By¢ moze z tego powodu biblioteka stracita multimedialny charakter.
Wyznaczono jej tradycyjng, nieco staroswiecka role: ma ona wprowadzi¢ ucznia
w Swiat literatury i stuzy¢ do zaje¢ czytelniczych'. W preambule podstawy progra-
mowej trudno szuka¢ zdan méwiacych o roli biblioteki szkolnej w realizacji procesu
dydaktyczno-wychowawczego, o potrzebie uzupeiniania jej zasobow o pozycje au-
diowizualne oraz o koniecznosci ich wykorzystywania w procesie nauczania. Budzi

17 ,Taki sposéb patrzenia na film w kategoriach wytacznie tekstualnych, kategoriach
autonomicznego dzieta, ktére winno poddawac sie procesom sformalizowanej analizy i in-
terpretacji, dowodzi, iz podstawg konceptualizacji pojecia «film» jest nadal kino gtéwnego
nurtu, tzw. «kino stylu zerowego», czyli model kina typowego dla odmiennych sytuacji komu-
nikacyjnych, niz to ma miejsce dzisiaj. Moim zdaniem takie definicyjne okreslenie gtéwnego
przedmiotu edukacji filmowej jest btedne - bo redukuje film jedynie do tradycyjnego oblicza,
dzi$ wcale nie najwazniejszego; sprowadza filmowo$¢ do porzadkéw przebrzmiatych, mo-
dernistycznych, w ktérych Dzieto (o zamknietym ksztalcie) stawiato sie na pierwszym miej-
scu w klasycznym modelu komunikowania; wreszcie - co najwazniejsze - nie uwzglednia
radykalnych przewarto$ciowan wspotczesnej kultury, w ktérej najwazniejsza jest partycy-
pacja, aktywny udziat uczestnikéw kultury w przestrzeni medialnej. Przeniesienie akcentéw
z pozycji dzieta na wymiar podmiotowego istnienia, na wymiar tozsamosciowych poszuki-
wan, na wymiar semiotycznej aktywnosci - to wyznaczniki obecnej «kultury partycypacji»”
(B. Skowronek, Kilka uwag o edukacji filmowej..., s. 49).

18 Jak pisat Arkadiusz Zychlifski: ,ksigzka nie jest warto$cig samg w sobie - jakkolwiek
trudno bytoby nam (mnie takze) to przyjac¢ - lecz raczej, jak sie wydaje, wciaz jeszcze najbar-
dziej wysublimowanym i praktycznym narzedziem do najbardziej efektywnego poznawczo
i antropotechnicznie kanalizowania naszego instynktu narracyjnego - co oznacza jednak, ze
nie ma zadnych przeciwwskazarn, aby w przysztosci zastapity jg w tej roli inne media” (A. Zy-
chlinski, Laboratorium antropofikcji. Prolegomena, , Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 79).

19 ,Szkota podejmuje dziatania majgce na celu rozbudzenie u uczniéw zamitowa-
nia do czytania oraz dziatania sprzyjajace zwiekszeniu aktywnoSci czytelniczej uczniow,
ksztattuje postawe dojrzatego i odpowiedzialnego czytelnika, przygotowanego do otwarte-
go dialogu z dzietem literackim” (Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego z komenta-
rzem. Szkota podstawowa. Jezyk polski, MEN 2017). Krytyczne i rzeczowe uwagi na stronie
internetowej: media.ceo.org.pl/aktualnosci/material-ekspercki-nowa-podstawa-progra-
mowa, [dostep: 1.12.2018].
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to zdziwienie, bo dzisiaj udziat mtodych ludzi w kulturze odbywa sie gtéwnie za
posrednictwem medidw elektronicznych. Co prawda w dokumencie czytamy, Ze:

Duze znaczenie dla rozwoju mtodego cztowieka oraz jego sukceséw w dorostym zyciu
ma nabywanie kompetencji spotecznych, takich jak: komunikacja i wspétpraca w gru-
pie, w tym w $rodowiskach wirtualnych, udziat w projektach zespotowych lub indywi-
dualnych oraz organizacja i zarzadzanie projektami. [...]

Kazda sala lekcyjna powinna mie¢ dostep do internetu, uczniowie i nauczyciele powinni
mie¢ zapewniony dostep do pracowni stacjonarnej lub mobilnej oraz mozliwos$¢ korzy-
stania z wtasnego sprzetu. Wszystkie pracownie powinny by¢ wyposazone w monitor
interaktywny (z wbudowanym komputerem i oprogramowaniem) lub zestaw: kompu-
ter, projektor i tablica interaktywna lub ekran [...] szkota ma réwniez przygotowywac
uczniow do dokonywania swiadomych i odpowiedzialnych wyboréw w trakcie korzy-
stania z zasobdw dostepnych w internecie, krytycznej analizy informacji, bezpiecznego
poruszania sie w przestrzeni cyfrowej, w tym nawigzywania i utrzymywania opartych
na wzajemnym szacunku relacji z innymi uzytkownikami sieci®’.

tyle ze s3 to ogdlne postulaty. Przypatrzmy sie zatem ich realizacji w zapi-
sach do poszczegdélnych przedmiotéw szkolnych. Zacznijmy od edukacji wczesno-
szkolnej. Okazuje sie, ze to wlasnie w niej znajdziemy najwiecej adnotacji majacych
konotacje medialne, cho¢ od razu zaznaczmy, Ze nowa podstawa ujmuje istnienie
medidow gtdwnie w wymiarze technologicznym, wigzac je z bezpieczenstwem?! oraz
- co akurat uznaje za niezwykle wazne - prawami autorskimi (uczen ma przestrze-
gac zasad dotyczacych korzystania z efektéw pracy innych oséb). Do zadan szkoty
w zakresie edukacji wczesnoszkolnej naleza: zapewnienie dostepu do wartoscio-
wych, w kontekscie rozwoju ucznia, zrédet informacji i nowoczesnych technolo-
gii (6); umiejetnos¢ dbania o bezpieczenstwo wiasne i innych uczestnikow grupy,
w tym bezpieczenstwo zwigzane z komunikacjg za pomoca nowych technologii (9)%.
Z kolei w planowanych osiggnieciach z zakresu pisania uczen tworzy krétkie tek-
sty, wykorzystujac aplikacje komputerowe (3); a z zakresu rozumienia srodowiska
spotecznego: wykorzystuje prace zespotowa w procesie uczenia sie, w tym przyj-
mujac role lidera zespotu, i komunikuje sie za pomoca nowych technologii (10) oraz
stosuje zasady bezpieczenstwa podczas korzystania z urzadzen cyfrowych, ponadto
rozumie i respektuje ograniczenia zwigzane z czasem pracy z takimi urzadzenia-
mi oraz stosuje zasady netykiety. Ma tez $wiadomo$¢ pozytywnego i negatywnego

20 Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego z komentarzem. Szkota podstawowa. Je-
zyk polski, MEN 2017, s. 3-4. Dalej w artykule na oznaczenie tego dokumentu bede stosowata
skrét (JPSP), podajac w nawiasie numer strony.

21 Jak wiadomo z rozlicznych raportéw, cho¢by Fundacji Dajemy Dzieciom Site,
z urzadzen umozliwiajacych dostep do sieci korzystaja juz dwulatki. Z kolei wedtug NASK,
obecni gimnazjalisci inicjacje polegajaca na byciu caty czas online zaczeli w wieku dziewie-
ciu lat, czyli juz na etapie edukacji wczesnoszkolnej. Por. strona internetowa: wyborcza.
pl/7,75968,22324758,czego-jas-sie-nie-nauczy.html, [dostep. 1.11.2018].

22 Podstawa programowa wychowania przedszkolnego i ksztatcenia ogdlnego dla szko-
ty podstawowej z komentarzem. Wychowanie przedszkolne i edukacja wczesnoszkolna, MEN
2017,s.181 21.
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znaczenia technologii w zyciu cztowieka (13)?%. Co wazne, dostrzezono dziecieca
kreatywno$¢, ktérg moze znalez¢ ujscie w korzystaniu z narzedzi multimedialnych:
w zakresie uczestnictwa w kulturze uczen ma wyrazaé swoje spostrzezenia i prze-
zycia za pomoca plastycznych, muzycznych i technicznych srodkéw wyrazu, a takze
przy uzyciu nowoczesnych technologii oraz (8) ilustrowac sceny i sytuacje (realne
i fantastyczne) inspirowane wyobraznig, basnig, opowiadaniem i muzyka?*. W pod-
stawie do edukacji wczesnoszkolnej szczegétowo zaplanowano réwniez osiggniecia
ucznidow z zakresu technologii informatycznej, uczen zatem ma programowac wizu-
alnie: proste sytuacje lub historyjki wedtug pomystéw wtasnych i pomystéw opra-
cowanych wspélnie z innymi uczniami, pojedyncze polecenia, a takze ich sekwencje
sterujgce obiektem na ekranie komputera badz innego urzgdzenia cyfrowego?.
Film jest jednak w tej podstawie nieuchwytny. Stowo ,film” pojawia sie w tym
dokumencie jedynie przy osiagnieciach z zakresu etyki (uczen nasladuje i przyjmuje
jako wlasne zachowania dobre na podstawie doswiadczen ze $wiata realnego oraz
przyktadéw ptynacych z tekstow literackich, filméw i innych Zrédet) oraz w zalece-
niach dla nauczycieli, ktérzy powinni zacheca¢ uczniéw do doskonalenia umiejet-
nosci postugiwania sie jezykiem obcym poprzez ogladanie filméw (bajek). Z jednej
strony zapisy te sktaniaja do rozwoju informatycznego ucznia, do wykorzystywa-
nia nowych technologii podczas zaje¢, do nauki bezpiecznego komunikowania sie
w sieci, z drugiej jednak uderza brak odniesien do $wiata filmu, telewizji, zaréwno
wymiarze lekturowym, jak praktycznym. Media zostaty zawezone do funkcji komu-
nikacyjne;j. Jesli przyjrzymy sie im cato$ciowo, zapisy te maja nieco schizofreniczny
charakter, pozornie w edukacji wczesnoszkolnej stawia sie na dzieciecg aktywnos¢,
twérczo$¢, fantazje, ale rownolegle nakazuje sie stucha¢ uwaznie wypowiedzi pod-
czas koncertéw i czeka¢ na swoja kolej podczas wypowiedzi?®. Podobnie sytuacja
wyglada na drugim etapie edukacyjnym. Uczen z klas 4-6 ma ,$wiadomie i z uwaga
odbiera¢ koncerty, spektakle, programy radiowe i telewizyjne oraz filmy dla dzieci”
(JPSP, s. 13). Wszystko zalezy od tego, jak rozumiemy owa ,uwage”. Jesli jako spokoj
i opanowanie (a takie konotacje wywotujg zastosowane okreslenia), to tak zapro-
jektowany odbidr dzieta, czy to filmowego czy telewizyjnego, jest w duzej mierze
sprzeczny ze wspotczesnymi mechanizmami odbioru. Co wiecej, trudno o ,Swiado-
my” odbiér dzieta sztuki w klasie czwartej w sytuacji, gdy uczniowie - jak wynika
z podstawy do edukacji wczesnoszkolnej - wczes$niej nie poznali specyfiki poszcze-
gblnych dziedzin twoérczosci. W podstawie programowej do szkoty podstawowej
z jezyka polskiego do klas 4-6 ocalata zastosowana w 2008 roku kategoria tekstu
kultury, ale jej rozumienie zostato znaczenie zawezone jedynie do do$wiadczenia,
zniknely zapisy o interpretacji. Ponadto uczniowie maja zna¢ swoisto$¢ tekstow
kultury przynaleznych do filmu i sztuk audiowizualnych; wyodrebnia¢ elementy
dzieta filmowego i telewizyjnego (scenariusz, rezyseria, ujecie, gra aktorska, muzy-
ka) i wskazywac cechy charakterystyczne przekazéw audiowizualnych (filmu, pro-

23 Tamze,s. 21, 23, 28, 30.
24 Tamze, 31.

25 Tamze,s.321i37.

26 Tamze,s. 22.
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gramu informacyjnego, programu rozrywkowego); a takze dokonywac¢ odczytania
tekstow poprzez przektad intersemiotyczny (np. rysunek, drama, spektakl teatral-
ny) (JPSP, s. 13). W dokumencie tym szczegélnie dotkliwa wydaje sie nieobecnos$¢
zagadnien zwigzanych ze specyfikg gatunkéw filmowych. Wprowadzono za to po-
jecie adaptacji, ktérego zabrakto w podstawie z 2008: uczen ma rozumie¢, czym
jest adaptacja filmowa, sceniczna i radiowa, oraz wskaza¢ réznice miedzy tekstem
literackim a jego adaptacja. Uczniowie maja tez pisa¢ sprawozdanie z lektury oraz...
redagowac scenariusz filmowy na podstawie fragmentow ksigzki oraz wtasnych po-
mystow (JPSP, s. 13). Po pierwsze, scenariusz sie pisze, a nie redaguje, a po drugie
- to polecenie wydaje sie zbyt ztozone dla tak mtodych odbiorcéw. W klasach 7-8 do
dziatu ,,0dbidr tekstow kultury” przyporzadkowano kategorie interpretacji: uczen
mianowicie ma interpretowa¢ dzieta sztuki, ale nie widzie¢ czemu wymieniono je-
dynie obraz, grafike, fotografie i rzezbe (JPSP, s. 18). Na tym etapie pojawia sie tez
specyfika pozaliterackich tekstéw kultury, uczen okresla wartosci estetyczne po-
znawanych tekstow kultury i znajduje w tekstach wspétczesnej kultury popularnej
(np. w filmach, komiksach, piosenkach) nawigzania do tradycyjnych watkow lite-
rackich i kulturowych (JPSP, s. 18)%. Co prawda, tym razem zatozono, Ze uczen ma
stac sie nie tylko odtworca, ale i tworcg (tak nalezy bowiem rozumiec zapis: ,tworzy
réznorodne prezentacje, projekty wystaw, realizuje krotkie filmy z wykorzystaniem
technologii multimedialnych”)?, ale ta umiejetnos$¢ zostata przyporzadkowana do
dziatu samoksztatcenie (JPSP, 20). Widocznie uznano, Ze w tej dziedzinie nauczycie-
le nie bardzo moga poméc swoim uczniom.

Nowa podstawa zaktada rozproszony model edukacji medialnej (jesli w ogole
jakis projektuje), dlatego to wtasnie na plastyce, jak czytamy: ma sie odby¢ wprowa-
dzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym i zaistnie¢ ekspresja tworcza
oparta na wspétczesnych narzedziach komunikacji wizualnej (dlatego z siatki znika
przedmiot ,wiedza o kulturze”). Tyle Ze i tym razem zastanawia przyporzadkowa-
nie poszczegoblnych umiejetnosci do etapéw edukacyjnych. I tak uczen klas IV-VIII
podejmuje préby integracji sztuk, tworzac zespotowo teatr plastyczny (animacja
form plastycznych w przestrzeni plus Swiatto i dzwiek) oraz realizujgc inne rodzaje
kreacji z pogranicza plastyki i pokrewnych dziedzin jak pantomima, taniec, film ani-
mowany?’. Tymczasem dla ucznia w liceum zaplanowano, ze samodzielnie wykona
kilkunastosekundowy film, prezentacje lub cykl fotografii na zadany lub wybrany

27 Por. Opinia o projekcie podstawy programowej do jezyka polskiego opra-
cowana przez Komisje Edukacji przy Komitecie Nauk o Literaturze PAN, http://knol.
pan.pl/images/Opinia--Komisji-Edukacji-KNoL-PAN-o-podstawie-programowej-do-
-jzyka-polskiego--8.01.2017.pdf, a takze: Uwagi do projektu podstawy programowej
MEN: JEZYK POLSKI - SZKOLA PODSTAWOWA - Kklasy IV-VIII, www.rjp.pan.pl/index.
php?option=com_content&view=article&id=1723:uwagi-do-projektu-podstawypro-
gramowej-men-jezyk-polski-szkola-podstawowa-klasy-iv-viii&catid=45&Itemid=55 [do-
step: 2017-05-01].

28 Pomyst krecenia filméw przez uczniéw postulowat juz w 1935 roku Lewicki (Film
w nauce i szkole, ,Muzeum. Czasopismo wydawane przez Towarzystwo Nauczycieli Szkét
Wyzszych” 1938, nr 4, s. 215-216).

29 Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego z komentarzem. Szkota podstawowa.
Plastyka, MEN 2017, s. 11-12.
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temat?®’. Nie wiedzie¢ czemu, wiecej sie wymaga od ucznia mtodszego niz starszego.
Ponadto, poniewaz cata podstawa programowa, zaréwno do SP, jak liceum, od stro-
ny gatunkowej rzecz ujmujac, przypomina program nauczania, bo zostata napisana
w jezyku wymagan, jezyku operacyjnym, stajac sie tym samym standardami egza-
minacyjnymi, uczen na lekcjach plastyki w szkole $redniej na poziomie podstawo-
wym fotografuje, filmuje lub tworzy prezentacje z wykorzystaniem nowoczesnych
technologii) dzieta, a takze:

1) definiuje pojecie multimedia jako media stanowiace potgczenie réznych form przeka-
zu informacji (tekstu, dzwieku, grafiki, animacji, video);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia maja zastosowanie (sztuka, reklama, edu-
kacja, rozrywka);

3) rozumie, ze wspotczesna dziatalno$¢ tworcza pozwala na wykorzystanie réznorod-
nych technik i narzedzi medialnych;

4) z wykorzystaniem prostych narzedzi rejestrujacych samodzielnie wykonuje kilkuna-
stosekundowy film, prezentacje lub cykl fotografii na zadany lub wybrany temat;

5) opisuje zatozenia, koncepcje realizacyjng oraz spos6b wykonania swojej pracy;

6) krytycznie ocenia wykonane przez siebie i innych autoréw filmy, prezentacje
i fotografie?.

Co prawda, w zaleceniach do realizacji przedmiotu pojawia sie informacja, by
ogladac filmy o sztuce, niemniej jednak w catej podstawie do wszystkich przedmio-
tow to jedyna zacheta do ogladania podczas lekgji.

Zachety do ogladania filméw i ich interpretacji nie znajdziemy réwniez w pod-
stawie programowej do jezyka polskiego dla czteroletniego liceum i piecioletniego
technikum. O ile na poziomie wymagan, uczen: interpretuje dzieta sztuki (1); okresla
wartosci estetyczne poznawanych tekstow kultury (2); dostrzega specyfike przeka-
z6w audiowizualnych (przedstawien teatralnych, filméw, programéw informacyj-
nych, programoéw rozrywkowych), potrafi nazwac ich tworzywo (ruchome obrazy,
warstwa dzwiekowa) (3)*% zna tez pojecie hipertekstu; rozpoznaje jego realizacje
internetowe oraz pozainternetowe; okresla ich funkcje w komunikacji, umiejetnie
z nich korzysta w gromadzeniu informacji*, o tyle lektura filmu jako taka pojawia
sie w podstawie jedynie w tytutach dziet teatralnych i filmowych i ksigzek zaleca-
nych do samoksztatcenia. Jesli jednak przeanalizujemy liste doktadniej**, okaze sie,

30 Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla czteroletniego liceum ogélnoksztat-
cqcego i piecioletniego technikum, MEN 2018, s. 100.

31 Tamze,s. 99-100.

32 Tamze,s. 336.

33 Tamze,s. 32.

34 1) Apocalypsis cum figuris, rez. Jerzy Grotowski; 2) Amadeusz, rez. Milo§ Forman;
3) Dekalog, rez. Krzysztof Kieslowski, wybrane filmy z cyklu; 4) Dziady, rez. Konrad Swinar-
ski; 5) Elektra, rez. Piotr Chotodzinski; 6) Emigranci, rez. Kazimierz Kutz; 7) Kartoteka, rez.
Krzysztof KieSlowski; 8) Kordian, rez. Jan Englert; 9) Lawa. Opowies¢ o, Dziadach” Adama Mic-
kiewicza, rez. Tadeusz Konwicki; 10) Moralnos¢ pani Dulskiej, rez. Tomasz Zygadto; 11) Nad
Niemnem, rez. Zbigniew Kuzminski; 12) Noc listopadowa, rez. Andrzej Wajda; 13) Noce i dnie,
rez. Jerzy Antczak; 14) Rewizor, rez. Jerzy Gruza; 15) Rekopis znaleziony w Saragossie, rez.
Wojciech Jerzy Has; 16) Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hiibner; 17) Sanatorium



[192] Maria Szoska

Ze prym wioda na niej spektakle telewizyjne, pozostate utwory to mniej lub bardziej
wierne adaptacje (nawet film fabularny Amadeusz Formana oparty jest na sztuce
Petera Shaffera), jedynie Zezowate szczescie Andrzeja Munka i Dekalog Krzysztofa
Kieslowskiego sa wyjatkami od tej reguty. Gdy wrécimy teraz do zapisu z podstawy
dla klas 4-6: ,,uczen rozumie, czym jest adaptacja utworu literackiego (np. filmowa,
sceniczna, radiowa) oraz wskazuje réznice miedzy tekstem literackim a jego ada-
ptacjq”, zauwazymy, ze film w koncepcji autoréw dokumentu w zasadzie na kaz-
dym etapie edukacyjnym ma funkcjonowac jedynie jako odniesienie do literackiego
pierwowzoru. O warto$ci dzieta decyduje w takim ujeciu wiernos¢/niewiernos¢ wo-
bec oryginatu. Film staje sie wiec przedtuzeniem literatury (w tym kontekscie jak
najbardziej pasuje tutaj ksigzka Film w szkolnej edukacji humanistycznej polecana
mtodziezy, cho¢ - o paradoksie - skierowana do nauczycieli. Tom ten rozpoczyna
rozdziat ,Filmowe adaptacje dziet literackich jako przyktad interpretacji pierwo-
wzoru”). Brakuje natomiast na liScie propozycji wspétczesnego kina, filméw popu-
larnych czy wreszcie klasyki Swiatowej, a takze zapis6w zachecajacych do potrakto-
wania filmu jako samoistnej propozycji interpretacyjne;.

Wracajac na koniec do inicjalnej kwestii: jaka jest obecnos$¢ filmu w podstawie
programowej ksztatcenia ogélnego wprowadzonej w roku 2017 (szkota podstawo-
wa) i 2018 (liceum/technikum)? Moim zdaniem jej istote dobrze oddaje przymiot-
nik: nieuchwytna. Film jest obecny literalnie, ale problemowo jakby go nie byto.
Niestety, polska szkota wcigz czeka na lekcje przysztosci, na podstawe uwzglednia-
jaca zaréwno sproblematyzowang analize i interpretacje konkretnych filméw, jak
i praktyczne warsztaty.
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Elusive presence. Film and new media in a new core curriculum of public education

Abstract

The author of the article analyses the current situation of the film and other media in
the contemporary core curriculum of public education. The definition of film education,
established in the document, is presented on the basis of the qualitative and quantitative
analysis. The author uses a broad perspective in order to provide the reader with
a comprehensible description that includes various aspects of the current situation.
The article begins with the analysis of the core curriculum for lower primary schools and
moves on to the upper primary schools focusing on the details of teaching Polish. Then,
the author concentrates on the core curriculum for high schools and art classes for all levels
showing that the established model of film education is scattered and chaotic. It seems more
of a case of an incidental arrangement rather than a deliberate and thought-out planning as
there is no proper project of film education as a school subject. That is why, the author of
the article uses the term elusive when referring to film education. Another reason for that is
the fact that film education as a subject focuses on the usage of ICT. However, media literacy
and film education should be perceived as components of cultural education. Films should be
discussed and analyzed in a similar way to literature.

Key words: film, new media, film education, media literacy, core curriculum
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