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»Archiwum” i ,repertuar”. Ktopoty z klasyka w szkole
podstawowe;j

l. Gest odrzucenia, gest wyboru, gest oswojenia

W jednym z listéw poetyckich skierowanych do cesarza Augusta Horacy mimocho-
dem odnotowat swoje szkolne doswiadczenie zwigzane z czytaniem utworow z ka-
nonu. W przektadzie Oktawiusza Jurewicza wzmianka ta brzmi: ,pie$ni Liwiusza
[...], pomne, nauczat mnie, gdy bytem maty, Orbiliusz r6zga”’. I chociaz Horacy po-
Swiecit ten utwor sytuacji wspoétczesnych sobie poetéw, ktorzy w przeciwienstwie
do twoércow z przesztosci nie byli w Rzymie ani uznawani, ani doceniani, to przeciez
fragment o szkole okazat sie na tyle znaczacy, zZe nazwisko owego srogiego precep-
tora z I w. p n.e. stato sie symbolem ztego nauczyciela. Zaswiadcza o tym m.in. tytut
podrecznika Lingua Latina. tacina bez pomocy Orbiliusza®. Dla prowadzonych tutaj
rozwazan interesujgca jest nie tyle figura okrutnego pedagoga, ile wazny fakt, ze
dzieto uznane za kanoniczne wprowadzane byto pod przymusem, zZe jego pozna-
wanie odbywato sie w sytuacji opresji. Takie negatywne waloryzowanie obowigzku
czytania Sci$le okreslonych utworéw przenosi sie z pokolenia na pokolenie i poja-
wia w wielu wypowiedziach, w tym w tekstach literackich, np. w Kartotece rozrzu-
conej Tadeusza Rozewicza®.

W latach 90. XX wieku Barbara Kryda tak pisata o stosunku uczniéw do lektur:

W badaniach [...] ujawnity sie niepokojace znieksztatcenia postaw wspotczesnych od-
biorcéw kultury: obojetnych na wartosci o gtebszym wymiarze filozoficznym, wycofuja-
cych sie z obszaru zasadniczych pytan moralnych i egzystencjalnych, nastawionych na
powierzchownie ludyczng funkcje sztuki. Efektem jest prawie powszechna obojetno$¢

1 Kwintus Horacjusz Flakkus, Dzieta wszystkie. Gawedy. Listy. Sztuka poetycka, tekst
tacinski do druku przygotowat, przektadu dokonat, komentarzem opatrzyt O. Jurewicz, Wro-
ctaw 1988, t. II, s. 374. Cytowany fragment pochodzi z Listu pierwszego w Ksiedze drugiej,
a w catosci brzmi: ,Nie chce przez to, by piesni Liwiusza zniszczalty/Ktérych, pomne, nauczat
mnie, gdy bytem maty, Orbiliusz rézgg”.

2 Podrecznik do samodzielnej nauki taciny autorstwa Lidii Winniczuk, wydany po raz
pierwszy w 1975 r.

3 T.Rézewicz, Kartoteka. Kartoteka rozrzucona, Krakéw 1997, s. 109.
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wobec tekstow wielkiej klasyki (dawnej i nowszej) lub ich odrzucenie (w sumie okoto
85% badanych)*.

Mozna powiedzie¢, Ze opisany przez Kryde antylekturowy wzoér uczniowskich
zachowan, czyli gest odrzucenia, do dzi$ multiplikuje sie jak wirus, cho¢ zdarza sie
przeciez - mam nadzieje nierzadko - Ze czytanie lektury przynosi uczniom pozy-
tywne doznania, stajac sie Zrédiem intelektualnej czy estetycznej satysfakcji. Gest
odrzucenia wynika takze, co czesto obserwujemy, z kompletnej obcosci dawnych
tekstow, ktora przektada sie na ich niezrozumienie przez uczniéw - zaczyna sie ono
juz na poziomie jezykowym, obejmuje warstwe obyczajowa, historyczna, kulturowa.

Nie bede tutaj rozwaza¢ argumentéw za czytaniem klasyki, znamy je wszy-
scy. Przywotam jedynie stanowisko Itala Calvina. Wtoski pisarz w krotkim eseju
pt. Dlaczego warto czytac klasyke podaje 14 czasem nieoczekiwanych argumentow
na potwierdzenie swej tezy®. Jednak - co istotne dla prowadzonych tutaj rozwazan
- swojg uwage skupia na dorostych odbiorcach klasyki, zauwazajac, ze dopiero do-
konywana przez nich lektura ma szanse wspoélgrac z zyciowym doswiadczeniem,
przynosi¢ przyjemnos$¢ czytania i odkrywania utworu dla siebie. Calvino, podobnie
jak wczesniej Fryderyk Nietzsche®, wskazuje, ze mtodsi czytelnicy moga by¢ znie-
cierpliwieni, niechetni, gdy poznawane teksty nie koresponduja z ich przezyciami.
W tej perspektywie czas poswiecony lekturze bywa uwazany za bezowocny, a akt
czytania za nieoptacalny. Jednak nawet w niesprzyjajacych warunkach moze on
mie¢ walor formacyjny i ksztattowac sposéb odbioru przysztych wrazen, zjawisk czy
doswiadczen. W ten sposdb dzieto literackie wspotuczestniczy w procesie Bildung
- to jeden z najczesciej powtarzanych argumentéw za wprowadzeniem klasyki do
szkoty. Inne - réwnie czesto podnoszone - t3cza sie ze zbiorowym wymiarem ist-
nienia, dotycza wspoélnoty lekturowych doswiadczen, inicjacji i pamieci kulturowej
czy transmisji kultury’.

Nie czas i nie miejsce tutaj na rozstrzyganie, jak sie wydaje nierozstrzygalnego
pytania, co wspotczesnie uznamy za literacka klasyke. Gdy pozostajemy na poziomie
uogdlnien, tatwo tym pojeciem operowad. Sytuacja staje sie trudniejsza woweczas,

4 B.Kryda, Klasyka literacka w odbiorze uczniow, [w:] Wiedza o literaturze i edukacja.
Ksiega referatow Zjazdu Polonistéw 1995, red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski, War-
szawa 1996, s.911.

5 I Calvino, Dlaczego warto czytac klasyke, przet. ]. Lukaszewicz, ,0dra” 1997, nr 9,
s.9-12.

6 F. Nietzsche, Ludzkie, arcyludzkie, przet. K. Drzewiecki, Krakéw 2004, s. 166.

7 Literatura dotyczaca kanonu jest bardzo bogata, na prawach przyktadu przywotam
kilka publikacji: M. Inglot, T. Patrzatek, Nad kanonem literackim w szkole, [w:] Wiedza o litera-
turze i edukacja..., s. 917-929; J. Kaniewski, Problem kanonu lektur w edukacji - od podstaw do
matury, [w:] Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo - wiedza o jezyku - wiedza o kul-
turze - edukacja. Zjazd Polonistéw, Krakéw, 22-25 wrzesnia 2004, zesp6t red. M. Czerminska,
S. Gajda, K. Ktosinski, A. Legezynska, A.Z. Makowiecki, R. Nycz, Krakéow 2004, t. 1, s. 111-153;
S. Bortnowski, Kanon - miedzy potrzebq a buntem, [w:] Szkolne spotkania z literaturg, red.
A. Janus-Sitarz, Krakéow 2007, s. 15-28; M. Rusek, Statos¢ i zmiennos¢ - o ktopotach z warto-
Sciowaniem szkolnej lektury w dobie ptynnej nowoczesnosci, [w:] Wartosciowanie a edukacja
polonistyczna, red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2008, s. 31-65.
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kiedy probujemy powiedzie¢, ktore teksty wciaz zaliczamy do klasyki, a ktore ode-
szly w niepamie¢ i nie wydobywamy ich juz z jej cienia, bo stracity dla nas swoja
kulturotwoércza zywotnos¢. Dlatego czesto mys$limy o zbiorze tekstow z przesztosci
jako o swoistym archiwum. Uzywam tutaj tego okreslenia metaforycznie, podob-
nie zreszta jak terminu repertuar, by troche z innej perspektywy popatrze¢ na pro-
blem narastajacej obojetnosci uczniéw wobec klasyKki i jej odrzucania. Asumpt do
mys$lenia w kategoriach archiwum i repertuaru dat mi tytut ksigzki Diany Tylor The
Archive and the Repertoire. Performing Cultural Memory in the Americas, nie odno-
sze sie tutaj jednak do koncepcji amerykanskiej badaczki teatru®. Wazne natomiast
wydaje mi sie myslenie o archiwum jako zbiorze istniejacych - takze materialnie
- tekstow, a o repertuarze jako wyborze utworéw i praktyce dziatania. Archiwum
stuzy przechowywaniu, ma gromadzi¢ wiedze, by¢ Swiadectwem przesztosci, ma na
celu jej rekonstrukcje, zaktada potencjalno$¢ wykorzystania zgromadzonych mate-
riatéw. A zatem mozna mysle¢ o archiwum jako o zakurzonym kanonie. Repertuar
z kolei niesie wykonanie, urzeczywistnienie zwigzane z ludzkim dziataniem, ktére
sprawia, ze kazda prezentacja utworu jest inna, repertuar kojarzy sie przeciez z te-
atralnym przedstawieniem, z ciggle ponawiang interakcja z dzietem i umieszcza-
niem go w biezagcym kulturowym kontekscie.

Jesli odniesiemy te okreslenia do sytuacji szkolnej, to repertuar moze oznaczaé
zestaw tekstow omawianych w klasie, ktdre majg budowacé lekturowe do§wiadczenie
uczniéw poprzez uruchamianie procesow intelektualnych i emocjonalnych, rozbudza-
nie wyobrazni w akcie indywidualnego poznawania i zbiorowej interpretacji. Moze
tez by¢ rozumiany jako indywidualny repertuar literackich do$wiadczen. Pytania, ja-
kie staja przed nami, dotycza tego, kto i na jakich zasadach dokonuje wyboru repertu-
aru; na ile i w jaki sposéb wtacza w niego klasyke. Gra toczy sie zatem o gest wyboru,
o mozliwo$¢ jego dokonywania przede wszystkim przez nauczyciela (cho¢ przeciez
nie tylko przez niego), by $wiadomie i celowo mo6gt dostosowac tresci i srodki naucza-
nia do klasy oraz do sSrodowiska. Zgadza sie to z przekonaniem wyrazonym przez Jana
Wiadystawa Dawida w tekscie O duszy nauczycielstwa z roku 1912, w ktérym pisat:

nauczyciel, ktory dziata¢ ma na ucznia jako cztowiek na cztowieka, ktéry zatem
dziata¢ moze tylko wedtug tego, czego chce wtasna jego wola, Ze nauczyciel ten

8 Ksigzka D. Tylor zostata wydana w 2003. D. Sosnowska, przyblizajac koncepcje Ty-
lor, zauwaza, ze wg tej badaczki archiwum to ,zbiér materialnych reliktéw pozwalajacych na
rekonstrukcje przesztosci”, natomiast ,repertuar to cielesne praktyki i zachowania przekazy-
wane w czasie i niosgce ze sobg pamiec¢ ciata oraz wcielonag historie.” D. Sosnowska, Ciato jako
archiwum - wspdtczesne teorie teatru i performansu, http:/ /re-sources.uw.edu.pl/reader/cia-
lo-jako-archiwum-wspolczesne-teorie-teatru-i-performansu, [dostep: 28.09.2018].

Podkresli¢ tutaj trzeba 6w osobowy, indywidualny wymiar repertuaru przechowywa-
nego, przenoszonego w czasie, D. Tylor pisze: ,repertuar domaga sie obecnosci: ludzie biora
aktywny udziat w produkcji i reprodukcji wiedzy «tu i teraz», stanowig istotng czes¢ procesu
jej przekazywania. W przeciwienstwie do rzekomo niezmiennych przedmiotéw w archiwum
dziatania sktadajace sie na repertuar nigdy nie pozostajg takie same. Repertuar jednocze-
$nie zachowuje i przeksztatca choreografie znaczenia”, D. Tylor, Archiwum i repertuar, przet.
M. Sugiera, M. Borowski, ,Didaskalia” 2014, nr 120, cyt. za: D. Sosnowska, Ciato jako archiwum
- wspdtczesne teorie teatru i performansu...
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musi cel i programy dawacé sobie sam lub przez swoich przedstawicieli, by¢ ich
wspoéttwoérca, a w ich wykonywaniu mie¢ zostawiong szeroka swobode®.

Podkreslmy, nauczyciel jest posrednikiem miedzy uczniami a obcym im $wia-
tem klasyki. Polonista, dzieki odpowiednio dobranym dziataniom przedlekturowym
i okotolekturowym, moze zmniejsza¢ u uczniéw poczucie obcosci dawnych utwo-
row. Wszystkie wprowadzane przez niego zabiegi, majace na celu usuwanie barier
percepcyjnych, nazywam tutaj gestem oswajania klasyki. W tej sferze widze potrze-
be gtebokiej zmiany.

Nim przejde do konkretéw, musze ztozy¢ jeszcze jedno wyjasdnienie, dotyczy
ono najbardziej palagcego tematu, czyli obecnej listy lektur!®. Mam w tej kwestii dos¢
jednoznaczna, bardzo krytyczng opinie, w tym tek$cie zajmuje mnie jednak problem
szerszy, wazny dla codziennej nauczycielskiej praktyki, tak dzisiaj, jak i w przyszto-
$ci. To kwestia namystu nad pytaniami: ktére utwory z klasyki i w jakim celu wpro-
wadzamy, w jaki sposéb majg one zaistnie¢ na lekcjach jezyka polskiego, a przede
wszystkim, na czym moze polegac gest oswojenia?

Il. Krétka retrospekcja i trzy rézne przypadki

Dla pelniejszego pokazania funkcjonowania klasyki w szkole podstawowej pro-
ponuje spojrzenie w przesztos¢, do powojennego programu nauczania, czyli wy-
danych w roku 1946 Planéw godzin i programow przejSciowych na rok szkolny
1946/47 dla szkét powszechnych''. Cho¢ poréwnanie zawartych tam zapiséw do-
tyczacych celéw i tresci ksztatcenia na jezyku polskim z tymi z obecnej podstawy
programowej dla szkoty podstawowej wiele méwi o tym, co jest state, a co zmien-
ne w polonistycznej dydaktyce, tutaj skupie sie jedynie na liscie lektur i zbiezno-
$ciach pojawiajacych sie w obu dokumentach. W programie z 1946 w opisie tresci
ksztatcenia w klasie czwartej znajdujemy m.in. zalecenie czytania basni, legend,
bajek (nie ma jednak wskazanych konkretéw, pojawia sie tylko odestanie do pod-
recznikdw i wypiséw), podobnie zredagowane sg wytyczne do klasy piatej. Na
pierwsze tytuty utwordéw natrafiamy wsrod lektur dodatkowych dopiero w Kkla-
sie VI. Dla nas wazne jest, ze pojawia sie tu m. in. W pustyni i w puszczy Henryka
Sienkiewicza i jedna z nowel do wyboru: Janko Muzykant Sienkiewicza lub Antek
Bolestawa Prusa'2. Do klasy VII przeznaczono Pana Tadeusza oraz jedng z dwéch

9 ].W.Dawid, O duszy nauczycielstwa, oprac., wstep E. Walewander, Lublin 1997, s. 51.

10 Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego z komentarzem. Szkota podstawowa.
Jezyk polski, s. 16-17, 20-21;https://cke.gov.pl/images/_EGZAMIN_OSMOKLASISTY/Podsta-
wa_programowa/SP_PP_2017_]Jezyk _polski.pdf, [dostep: 09.10.2018].

11 Ministerstwo O$wiaty, Plany godzin i programy przejsciowe na rok szkolny 1946,/47
dla szkét powszechnych, Warszawa 1946. Plany godzin zostaty jeszcze na ten rok ustalone na
podstawie ustawy o ustroju szkolnym z roku 1932, czyli do tzw. ustawy Jedrzejewiczowskiej,
w dokumencie pojawiajg sie zatem takze zapisy o lekcjach religii. Zakres lektur omawianych
na lekcjach jezyka polskiego w poszczegélnych klasach znajduje sie na nastepujacych stro-
nach: KI. IV - 5. 56-57, kL. V - 5. 82-83; kL. VI - 5. 110; KL VII - s. 154; kL. VIII - 5. 192.

12 Ponadto Maraton K. Ujejskiego, Olimpijczyk (wedtug Héckera) M. Konopnickiej,
Zericy Sz. Szymonowica w wydaniu szkolnym oraz Konopnickiej Przed sqdem, Jas nie docze-
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wskazanych powiesci historycznych Starq basn ]Jo6zefa Ignacego Kraszewskie-
go lub Krzyzakéw Sienkiewicza. Podczas gdy w dzisiaj obowiazujacej podstawie
programowej nakazane jest zapoznanie sie z Quo vadis, woéwczas nauczyciel miat
alternatywe. Jako ciekawostke dopowiem, ze polecono wtedy wprowadzi¢ takze
Bartka Zwyciezce Sienkiewicza, Placéwke Bolestawa Prusa, Dziecie Starego Miasta
Kraszewskiego i Glorie victis Elizy Orzeszkowej. Z kolei w klasie VIII obowigzywata
Zemsta Aleksandra Fredry, Syzyfowe prace Stefana Zeromskiego (dodam, ze row-
niez Sitaczka Zeromskiego, Mendel Gdariski Marii Konopnickiej oraz debiutancka
nowela Andrzeja Struga Nekrolog®:. Za znak czasu trzeba uzna¢ pojawienie sie po-
wie$ci Wandy Wasilewskiej Ziemia w jarzmie). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze lektur
obowigzkowych byto o wiele mniej niz obecnie.

Dla prowadzonych tu rozwazan wazne jest, ze w podstawie programowej
z 2017 roku powtarzaja sie: W pustyni i w puszczy, Pan Tadeusz, Syzyfowe prace,
Zemsta, a gdy weZmiemy pod uwage kryterium gatunkowe, to powie$¢ historycz-
na (z tym, ze wskazane zostaty inne tytuly) i nowela (na obu listach pojawiajg sie
Katarynka i Latarnik), oraz - oczywiscie — basn. Co do tej ostatniej pozycji w obecnej
podstawie znajdujemy zapis o wyborze basni polskich i europejskich, ze wskaza-
niem dwoéch obowigzkowych tytutéw: Kopciuszka w wersji Charles’a Perraulta oraz
Bajki o rybaku i rybce Aleksandra Puszkina. Juz to pobiezne zestawienie u§wiadamia
nam dhugie trwanie w spisie lektur niektérych pozycji. Nie oznacza to jednak ich
zadomowienia, wrecz odwrotnie - wraz z oddalaniem sie od czasu powstania - na-
rastanie ich obcosci. Przyjrzyjmy sie trzem przyktadom, ktére pozwolg wykazaé, na
czym polega ktopot z klasyka w szkole podstawowej.

1. Kopciuszek i jego prawdziwe historie. Klasyczne basnie i ich transpozycje

Zaczynam od basni, bowiem nie mozemy zapominac, ze obecnie w archiwum litera-
tury mieszczg sie takze klasyczne wersje basniowych fabut.

Wprowadzony powyzej podtytut zawiera w sobie aluzje do filmu animowanego
Kopciuszek. Historia prawdziwa, ktéry wszedt na ekrany w pazdzierniku 2018 roku.
W krétkiej internetowej recenzji czytamy, ze obraz ten stanowi ,bezpretensjonalng
pochwate emancypacji”, bo - cytuje -, intryga dobrej wrézki, wytworny bal oraz zgu-
biony pantofelek to zaledwie prolog opowiesci o silnej babce ratujacej faceta w opa-
tach”'*. W ten spos6b opisywane jest jedno z wielu przetworzen znanego motywu.
Czwartoklasisci, z ktérymi najcze$ciej omawia sie basnie, mogg pamieta¢ réwniez
inne tego typu filmowe czy literackie utwory, np. bajke Michata Rusinka Kopciuszek.
Niebasnie czy opowiastke Stawomira Shutego Kopciuszek idzie na wojne, czyli hi-
storia kotem sie toczy'®. Wszystkie one sg bardzo odlegte od wydanej w 1697 roku
klasycznej wersji Perraulta i ujawniajg odmienne niz dawniej funkcjonowanie ba-
$ni we wspotczesnej kulturze, w ktoérej tradycyjne fabuty sg poddawane rozmaitym

kat. Tamze, s. 110.

13 Wydana w 1904 r. pod pseud. Andrzej Gasienica.

14 M. Walkiewicz, Kopciuszek idzie po swoje, https://www.filmweb.pl/review/Kopciu-
szek+idzie+po+swoje-21840, [dostep: 15.10.2018].

15 M. Rusinek, Kopciuszek, Warszawa 2006; S. Shuty, Kopciuszek idzie na wojne, czyli
historia kotem sie toczy, Krakéow 2012.
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transformacjom. Do opisu tego zjawiska Maciej Skowera uzywa termindéw retelling,
renarracje, Krystyna Zabawa za Markiem Zaleskim pisze o sktonno$ci do ,,coverow”
i ,procederze przekornej imitacji”'®, a Weronika Kostecka, autorka monografii Basn
postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, metaforycznie okre$la ,buntem basni”.
Zauwaza przy tym, ze nowe basniowe opowiesci tamig przyzwyczajenia odbioru,
bo bohaterowie nie sg juz jednoznaczni i nie odgrywaja Scisle okreslonych rdl, zto
nie zawsze jest ukarane, dobro nie musi zwycieza¢, zakonczenia bywaja niejedno-
znaczne, a przede wszystkim istnieje autotematyczna §wiadomos$¢, odnoszaca sie
do schematu basniowego scenariusza'’. W procesie omawiania basni w szkole nie
da sie nie zauwazac tego zjawiska. Gest oswajania klasyki w tym przypadku polegat-
by na zaktywizowaniu kulturowych doswiadczen uczniow.

Wyjscie od wspotczesnych, w tym popkulturowych przetworzen basni miatoby
na celu odkrycie odniesieni do klasycznego wariantu fabuty. Jego poznanie i - ewen-
tualne - ponowne zestawienie z réznego rodzaju przetworzeniami pomagatoby
uczniom nie tylko rozwija¢ §wiadomo$¢ gatunkowego stereotypu, ale petniej rozu-
mie¢ naszg wspotczesnosc. Basnie zdaja sie bowiem dzisiaj funkcjonowac nie jako
rdzen kultury przekazywany w spadku z jednego do drugiego pokolenia, ale jako
opowiesci dynamiczne, zmieniajgce sie dzieki rozmaitym renarracjom, co wymusza
metagatunkowg i metafabularng wiedze. Ta relacja, polegajaca na przegladaniu sie
starych basni w nowych, rozmaitych intertekstualnych zwigzkach, wydaje sie dzi-
siaj niemozliwa do pominiecia w szkole.

2. Gtuchy diwiek Katarynki

Katarynka Bolestawa Prusa - jak wskazuja zapisy obecnej podstawy programowej
- ma by¢ omawiana w klasach [V-VI, najpewniej zatem uczniowie spotkaja sie z nig
w Kklasie VI. Do niedawna mogta, cho¢ nie musiata, pojawia¢ sie na lekcjach w gim-
nazjum. Nowelka uznawana jest za arcydzieto gatunku i zajmuje poczesne miejsce
w literackim archiwum. W ostatnich latach na tamach ,Pamietnika Literackiego” do-
czekata sie nowych, interesujgcych odczytan autorstwa Ryszarda Koziotka i Anny
Wietechy. Ryszard Koziotek zauwazat:

Niezwykto$¢ artystyczna Katarynki polega m.in. na jej wielotematycznosci, kto-
rej nie da sie zredukowa¢ do jednego gtéwnego watku. Semantyczna hojnos¢
noweli skupia sie jednak w tytutowym przedmiocie. W niej - w katarynce -
przesilaja sie wszystkie rozbiegane watki tematyczne utworu, w niej tez autor
pomiescit sity zdolne wydoby¢ z bohater6w uczucia gtebokie i dla nich samych
zaskakujacel®,

16 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni - gars¢ uwag terminologicznych,
,Craeatio Fantastica” 2016, nr 2, s. 43-62; K. Zabawa, Rozpoczeta opowies¢. Polska literatura
dziecieca po 1989 roku wobec kultury wspotczesnej, Krakéw 2013, s. 211.

17 W. Kostecka, Niepokorne basnie. Gra z tradycjq i elementy autotematyczne we wspot-
czesnej literaturze basniowej, [w:] Stare i nowe w literaturze dla dzieci i mtodziezy, red. B. Ol-
szewska, E. Lucka-Zajac, Opole 2010, s. 323-336.

18 R. Koziotek, Co gra ,Katarynka” Prusa, ,Pamietnik Literacki” 2009, z. 1, s. 49. Tekst
zostal przedrukowany w Kksigzce tego autora pt. Znakowanie trawy albo praktyki filologii, Ka-
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Piszac w tytule tego podrozdziatu o gtuchym dZwieku Katarynki, mam na my-
$li przede wszystkim brak czytelniczego rezonansu wsréd szostoklasistow. Wynika
on w duzej mierze z probleméw odbiorczych, pojawiajacymi sie juz podczas lek-
tury poczatkowych akapitéw. Utwoér zaczyna sie - jak dobrze pamietamy - od
charakterystyki pana Tomasza. Mtody czytelnik na pierwszej stronie spotyka sie
z nastepujacymi stowami i okresleniami, ktére niosg informacje o $wiecie przed-
stawionym, jak: jegomos¢, palto, cylinder, faworyty (dodajmy od razu szpakowa-
te), binokle, szwaczka wracajaca z magazynu, schadzka, swatanie, sklep u Pika,
wystawa Mieczkowskiego, fotografia Modrzejewskiej. A to przeciez nie wszystko.
Przypuszczalnie wiekszo$¢ z uczniow nie wie takze, czym byta i jak brzmiata kata-
rynka (jedna ze studentek opowiadata, ze w czasie praktyk styszata, jak uczen czytat
katarzynka - co prawda, przekrecajac stowo, nie§wiadomie odkrywat geneze nazwy
tego mechanicznego instrumentu, przede wszystkim jednak dawat swiadectwo nie-
znajomosci realiow opisanych w utworze). Czy jest zatem szansa, by uczniowie zro-
zumieli opisang w nowelce sytuacje i wyobrazili sobie owo dotkniecie ,dZwiekiem”,
ktére sprawito, ze pan Tomasz wyszedt ze swojego zamknietego Swiata i odczut sy-
tuacje Innego, a zatem, by mogli $wiadomie przeczytac¢ tekst i wypeini¢ go swoimi
odbiorczymi emocjami? Jak w tym wypadku mogtby wygladac gest oswojenia obco-
$ci utworu?

Jedna z propozycji jest zaproszenie do $wiata XIX-wiecznej Warszawy, czy-
li - jeszcze przed czytaniem nowelki - krdtka, ale sugestywna opowie$¢ o realiach
epoki, podczas ktérej wykorzystane bytby slajdy, fragmenty filméw, pojawitby sie
dzwiek katarynki. Nauczyciel musiatby wowczas wejs¢ takze w role dorostego po-
$rednika lektury i rozpocza¢ jej gtosne czytanie. A moze Katarynka, ktéra - jak wy-
nika z przeprowadzonego przez mnie przegladu scenariuszy lekcji zamieszczonych
w Internecie - najczesciej jest omawiana pod katem sytuacji niewidomej dziewczyn-
ki, powinna zaistnie¢ na lekcji dopiero po poznaniu jakiego$ wspoétczesnego utworu
podejmujacego ten temat. Propozycji jest duzo, sa przeznaczone dla dzieci w réz-
nym wieku, ale mogg po nie siega¢ takze starsi odbiorcy. Wsrdd nich zwraca uwage
Czarna ksiqzka koloréw autorstwa Meneny Cottin (tekst) Rosany Farii (ilustracje),
pokazujaca przyjazn dwdéch chtopcéw, z ktdrych jeden jest niewidomy, a jego widza-
cy kolega opowiada o podejmowanych przez swego przyjaciela prébach dotkniecia,
ustyszenia, a nawet sprobowania koloréw'®. Rownie wazna jak stowo okazuje sie
w tym przypadku warstwa wizualna, ksigzka jest bowiem prawie cata czarna, ma
czarne ilustracje, tylko tekst odcina sie od tfa jasnymi literami. Z innych ciekawych
pozycji wspomne DZwieki koloréw Jimmy’ego Liao, Tydzieri Konstancji Olgi Masiuk
czy Oczy Iwony Chmielewskiej*’. Zasadny wydaje sie postulat mierzenia sie z do-
$Swiadczeniem bohateréw Katarynki dopiero po wejsciu w ztozona problematyke
niewidzenia, innosci, obcosci. Dodam jednak, ze wolatabym - jesli juz trzeba to robié¢

towice 2011; A. Wietecha, Czego nie wida¢ w lustrze, czyli o przekraczaniu ciemnosci w , Kata-
rynce” B. Prusa, ,Pamietnik Literacki” 2016, z. 3,s. 119-137.
19 M. Cottin, Czarna ksigzka koloréw, ilust. R. Faria, przet. M. Jordan, Warszawa 2012.
20 J. Liao, DZwieki koloréw, przet. K. Sarek, Lodz 2012; 0. Masiuk, Tydziert Konstancji,
ilust. E. Stiasny, Warszawa 2008; 1. Chmielewska, Oczy, Wroctaw 2014. Przypomne tez skie-
rowang do szescio-, siedmiolatkéw ksigzke T. Matkowskiego O Kamilu, ktéry patrzy rekami.
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w szkole - czyta¢ utwoér Prusa w starszej klasie, bo wowczas pojawitaby sie okazja
do podjecia innych watkéw wpisanych w te niezwykia nowelke, np. problemu kultu-
ry masowej, kwestii upodoban estetycznych, zagadnienia powielania i reprodukcji
dziet czy wtasciwosci gatunkowych noweli i jej artystycznych waloréw.

[ jeszcze krotko o ostatnim przyktadzie, najtrudniejszym.

3. Gdy Zemsta nie $mieszy nastolatkow

Kilka lat temu ustyszatam od gimnazjalisty, Ze na lekcji o Zemscie $Smiat sie tylko
on i jego polonistka. Nauczycielka jednego z bytych renomowanych krakowskich
gimnazjéw juz dawno moéwita o obojetnosci uczniéw przy odbiorze komedii Fre-
dry. Dodam, Ze w trakcie obrad Jesiennej Szkolty Dydaktykéw co najmniej dwa razy
pojawila sie taka sama konstatacja. Uczniow odstreczajg obce realia, archaiczny dla
nich jezyk, nie rozumiejg zaleznosci i relacji miedzy bohaterami, ich pienieznych
i sercowych ktopotéw. Jakie miatoby by¢ zatem Zrédto Smiechu? Nie pomaga tez
ogladanie ekranizacji Andrzeja Wajdy. Czy mamy zatem ostatecznie zrezygnowac
ze spotkania z dzietem Fredry, odtozy¢ je wysoko na potke w archiwum? Jak miatby
wygladac gest oswojenia?

Moze mogtby polegac na probie stworzenia pewnej mapy odbioru. Powracam
tutaj do uwag zawartych w swoich wcze$niejszych tekstach, zwtaszcza w artykule
Czytanie jako podréz - perspektywa edukacyjna®!. Podkreslatam w nim koniecznos¢
przygotowywania uczniéw przez nauczyciela do czytelniczej i interpretacyjnej ak-
tywnoSci poprzez przyblizenie im zjawisk, z ktéorymi konfrontuje ich dany tekst. To
w gestii polonisty lezy wskazanie nastolatkom horyzontéw wcze$niej dla nich nie-
widocznych, jego wiedza, erudycja, a przede wszystkim indywidualny odbiér dzieta
leza u podstawy dziatan podejmowanych przed rozpoczeciem lektury. Cwiczenia
ze studentami pokazaty, ze mozna je prowadzi¢ na rézne sposoby, znane dobrze
polonistycznej dydaktyce. Studenci m.in. projektowali zabawy, konkursy, wymysla-
li zadania dla uczniéw zwiazane z (roz)poznawaniem realiéw sarmackiego swiata,
odszyfrowywaniem znaczen stéw, fraz, proponowali zastanowienie sie nad zjawi-
skiem komizmu i jego sposobami wydobycia w dramacie i w teatrze, czy tez pro-
sili - to oczywis$cie zabiegi czesto stosowane - o przetozenie na wspotczesny jezyk
wybranych scen. W tych réznych sytuacjach lekcyjnych nauczyciel miat petni¢ role
badzZ to przewodnika po obcym $wiecie, badZ inspiratora uczniowskich dziatan,
badz ich wspotuczestnika. Cel byt jeden: sprawi¢, by Zemsta nie jawita sie jedynie
jako utwér z géry skazany na gest odrzucenia.

Zagadnienie odbioru klasyki w o$mioletniej juz szkole podstawowej pozosta-
wiam otwarte, wcigz zadaje je sobie do przemyslenia. Wprowadzone w tytule tego
artykutu metafory archiwum oraz repertuaru sktaniajg mnie jednak do wniosku, ze
trzeba zmieni¢ perspektywe patrzenia i spojrzec¢ na klasyke nie jak na teksty z ar-
chiwum, ale utwory z repertuaru, ktére sg przygotowywane do wystawienia, czyli
do tworczego, aktywnego (prze)czytania, u jego poczatkéw winien lezec gest oswa-
jania obcosci.

21 M.Rusek, Czytanie jako podréz - pespektywa edukacyjna, [w:] Doswiadczenie lektury.
Miedzy krytykq literackq a dydaktykq literatury, red. K. Biedrzycka, A. Janus-Sitarz, Krakéw
2012,s.225-227.



[142] Marta Rusek

Bibliografia (w wyborze)

Bortnowski S., Kanon - miedzy potrzebq a buntem, [w:] Szkolne spotkania z literaturg,
red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2007.

Calvino L, Dlaczego warto czytac klasyke, przet. J. Lukaszewicz, ,0dra” 1997, nr 9.
Dawid ].W., O duszy nauczycielstwa, oprac., wstep E. Walewander, Lublin 1997.

Inglot M., Patrzatek T., Nad kanonem literackim w szkole, [w:] Wiedza o literaturze i edu-
kacja. Ksiega referatéw Zjazdu Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michatowska,
Z. Golinski, Z. Jarosinski, Warszawa 1996.

Kaniewski ., Problem kanonu lektur w edukacji - od podstaw do matury, [w:] Polonistyka
w przebudowie. Literaturoznawstwo - wiedza o jezyku - wiedza o kulturze - eduka-
cja. Zjazd Polonistéw, Krakow, 22-25 wrzesnia 2004, t. 11, zesp6t red. M. Czerminska,
S. Gajda, K. Ktosinski, A. Legezynska, A. Z. Makowiecki, R. Nycz, Krakéw 2004.

Kostecka W., Niepokorne basnie. Gra z tradycjq i elementy autotematyczne we wspotcze-
snej literaturze basniowej, [w:] Stare i nowe w literaturze dla dzieci i mtodziezy, red.
B. Olszewska, E. Lucka-Zajac, Opole 2010.

Koziotek R., Co gra ,Katarynka” Prusa, ,Pamietnik Literacki” 2009, z. 1.

Kryda B., Klasyka literacka w odbiorze uczniéw, [w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksie-
ga referatow Zjazdu Polonistow 1995, red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski,
Warszawa 1996.

Ministerstwo O$wiaty, Plany godzin i programy przejsciowe na rok szkolny 1946/47 dla
szkot powszechnych, Warszawa 1946.

Nietzsche F., Ludzkie, arcyludzkie, przet. K. Drzewiecki, Krakow 2004.

Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego z komentarzem. Szkota podstawowa. Jezyk
polski, s. 16-17, 20-21; https://cke.gov.pl/images/_EGZAMIN_OSMOKLASISTY/
Podstawa_programowa/SP_PP_2017_Jezyk_polski.pdf, [dostep: 09.10. 2018].

Rusek M., Statos¢ i zmiennos¢ - o ktopotach z wartosciowaniem szkolnej lektury w dobie
plynnej nowoczesnosci, [w:] Wartosciowanie a edukacja polonistyczna, red. A. Janus-
-Sitarz, Krakéw 2008.

Rusek M., Czytanie jako podroz - pespektywa edukacyjna, [w:] Doswiadczenie lektury.
Miedzy krytykq literackq a dydaktykq literatury, red. K. Biedrzycka, A. Janus-Sitarz,
Krakéw 2012.

Skowera M., Postmodernistyczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych, ,Cra-
eatio Fantastica”2016, nr 2.

D. Sosnowska, Ciato jako archiwum - wspétczesne teorie teatru i performansu, http://
re-sources.uw.edu.pl/reader/cialo-jako-archiwum-wspolczesne-teorie-teatru-i-
-performansu, [dostep: 28.09.2018].

Wietecha A., Czego nie wida¢ w lustrze, czyli o przekraczaniu ciemnos$ci w ,Katarynce”
B. Prusa, ,Pamietnik Literacki” 2016, z. 3.

Zabawa K., Rozpoczeta opowies¢. Polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec kultury
wspétczesnej, Krakéw 2013.



LArchiwum” i ,repertuar”. Ktopoty z klasykg w szkole podstawowe;j [143]

“Archive” and “Repertoire”. Problems with Classics in the Primary School

Abstract

The article is dedicated to the issue of reception of literary classics by primary school pupils.
The fundamental contemporary reception problem consists in the increasing linguistic and
cultural strangeness which hampers, and sometimes even prevents independent reading by
pupils.

The theoretical reflection concerning the ways of preventing the rejection of the classics,
as well as overcoming their strangeness is combined with the analysis of particular cases
(Cinderella and its contemporary renarrations, The Barrel Organ by B. Prus, and Revenge by
A. Fredro). The conclusions emphasize the importance of hermeneutic activities on the part
of the teacher, which should precede and boost the act of reading. These are metaphorically
referred to as the “gesture of familiarizing the classics”.

The “archive” and “repertoire” metaphors introduced in the title are intended to indicate the
direction of changes in the manner of presenting the works from the past. Classics should
be perceived not as texts from an archive, but as works from the repertoire which are being
prepared for staging, i.e. for (re)reading.

Key words: literary classics, reading, canon, literary education in the primary school,
A. Fredro Zemsta (Revenge), B. Prus Katarynka (The Barrel Organ), Cinderella, renarrations,
literature didactics
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