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Reguly sztuki szkolnego teatru’

Szkota i teatr niejednokrotnie stanowity dla siebie wzajemne zwierciadta. Rzeczy-
wisto$¢ teatru rozumiana poprzez szkote opisywata zorganizowany typ dziatan,
wypracowane metody nauki zawodow zwigzanych z teatrem, sposéb postepowania
konkretnego mistrza (,teatr to szkota”, ,szkota teatru”). Natomiast szkota pojmowa-
na z perspektywy teatru mocniej wskazywata na wiele podobienstw w funkcjono-
waniu i charakterze instytucji, analogie przestrzenno-sytuacyjne, osobowe, zwigza-
ne z (nie)przyjmowaniem okreslonych rol i zadan. Wydaje sie tez, ze ten kierunek
naktadania znaczen (,szkota to teatr”, ,teatr szkoty”) jest w kulturze produktywniej-
szy, by¢ moze jako pochodna zakorzenionego w kulturze ujecia: theatrum mundi.
Metafora pojeciowo-koncepcyjna, przedstawiajaca szkote w ramie teatru, pojawita
sie w publikacji Andrzeja Janowskiego Uczen w teatrze zycia szkolnego?. Metaforycz-
ne zatozenie, poszerzajace pole odzialywan (pole gry), stato sie réwniez podstawa
badawczej mysli Marka Pienigzka, miedzy innymi w monografii Uczen jako aktor
kulturowy. Polonistyka szkolna w warunkach ptynnej nowoczesnosci®.

Oba porzadki mentalne - zaréwno ten, ktéry warunkuje rozumienie teatru w ra-
mach szkoty (instytucji, zorganizowanego dziatania, pewnej drogi myslowej, trybu
postepowania), jak i lokowanie szkoty w terminach teatru, czy w ogoéle koncepcji
dramatycznych - widoczne sg w publikacji krakowskich autoréw Piotra Kotodzieja,
Janusza Waligoéry, Jerzego Waligéry Szkolny teatr interakcji. Od pomystu do przed-
stawienia. Terenem weryfikacji tytutowych pomystéw edukacyjno-polonistycznych
stato sie Prywatne Akademickie Centrum Ksztatcenia w Krakowie, z ktérym autorzy
sa zwigzani zawodowo i naukowo, realizujac w tej placéwce swoje pasje, edukujac
uczniéw na dwoch poziomach ksztatcenia, a takze przygotowujac do zawodu stu-
dentéw odbywajacych praktyki nauczycielskie. Wcze$niejsze projekty dydaktycz-
no-edukacyjne i prace literaturoznawcze trzech badaczy, by wymieni¢ tylko wspét-
autorstwo podrecznikéw do jezyka polskiego serii To lubie! z zakresu ksztatcenia

! P. Kotodziej, . Waligora, ]. Waligora, Szkolny teatr interakcji. Od pomystu do przedsta-
wienia, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2016, ss. 398.

2 A. Janowski, Uczen w teatrze zycia szkolnego, Warszawa 1995.

3 M. Pieniazek, Uczen jako aktor kulturowy. Polonistyka szkolna w warunkach ptynnej no-
woczesnosci, Krakow 2013.
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kulturowo-literackiego (Piotr Kotodziej i Janusz Waligéra), analityczno-interpreta-
cyjne ujecia prozy i poezji (Janusz Waligéra), kontekstowe czytanie dziet malarskich
(Piotr Kotodziej), historyczno- i teoretycznoliteracki opis mtodopolskiego dramatu
w aspekcie podmiotowoSci i tozsamosci (Jerzy Waligéra), zakreslity przestrzenie
eksploracji i rejony zainteresowan, z ktérych wytonita sie potrzeba pracy z mto-
dzieza poprzez szkolny teatr. Szeroko pojeta interakcja - wyrézniona w tytule oma-
wianej ksigzki - jawi sie wiec najpierw jako skutek sprawczosci i potencjatu oséb,
potem jako wielowymiarowa koncepcja ksztatcenia i wychowywania ,przez teatr”,
»dla teatru” (przede wszystkim rozumianego po goffmanowsku, w kategoriach spo-
teczno-antropologicznych). W zamknieciu swojego szkicu, stanowigcego pierwszy
segment ksigzki, Piotr Kotodziej pisze:

Nasz teatr [...] jest w zatozeniu wtasnie teatrem interakcji, teatrem wytwarzania zna-
czen - pomiedzy ludZmi, pomiedzy aktorami, pomiedzy autorami scenariusza, aktorami
i widzami, pomiedzy uczniami i nauczycielami, pomiedzy tekstem kultury i jego odbior-
ca, pomiedzy tekstami kultury, pomiedzy stowem i ruchem, stowem i §wiattem - obra-
zem - dzwiekiem - muzyka, pomiedzy tradycja i wspotczesnoscia... [s. 42].

Nie sposdb rozpisa¢ wszystkich tych zaleznosci, wynikajacych z konstelacji rél,
wewnetrznych uwarunkowan scenicznego dzieta, a potem jego pozascenicznych
uwiktan, praktyk, ktédre w zamys$le autorskim wychodza poza spoteczno$¢ szkolng -
z przedstawieniami w innych niZ macierzysta placéwka miejscach, wreszcie w for-
mie antologii opatrzonej artykutami wprowadzajacymi w koncepcje teatru interak-
cji. Ksigzka staje sie dokumentem zZycia spotecznego konkretnej instytucji oSwiato-
wej wpisanej w pejzaz miasta, potaczonej w jakiej$s mierze z akademickim zyciem
Uniwersytetu Pedagogicznego, koncepcyjnie ustanawia tez paradygmat szkolnego
teatru, tworzonego z zaangazowaniem, dydaktycznym profesjonalizmem, dialoguja-
cego z tradycja i aktualnoscia.

Na zasadnicza czes¢ Szkolnego teatru interakcji sktadajg sie teksty przedsta-
wien w ich scenariuszowej wersji, delimitowanych, z didaskaliami. Tworza one
rodzajowo-genologiczne grupy: widowiska (na przyktad Wehikut czasu, Szkota bez
granic, Szkota jak sen), jasetka (Hip-hop jasetka, e-J@setka), poZzegnania, montaz po-
etycko-dramatyczny, uzupeinione suplementem - stylizowana na Monachomachie
Krasickiego Wojne szkét albo przyczynek do dziejéw narodowej oswiaty..., z humorem
odnoszacy sie do funkcjonowania krakowskich renomowanych szkét licealnych.

Antologie poprzedzajg wypowiedzi poszczegdlnych autoréw. Piotr Kotodziej
zarysowuje dzieje teatru szkolnego, z uwzglednieniem takich tradycji jak wystepy
zakow, teatr rozwijajacy sie pod auspicjami pijaréw czy jezuitow. Przedstawia zr6z-
nicowane stanowiska i poglady uczonych, pedagogéw na twoércza aktywno$¢ mto-
dego pokolenia (miedzy innymi negatywny stosunek do teatru Jeana Jacques’a Ro-
usseau, mysl czeskiego pedagoga Jana Amosa Komenskiego), formy i funkcje teatru
szkolnego na przestrzeni wiekow, upadajacego i powstajacego niejako ,na zamdwie-
nie spoteczne”, nie wolnego od rezonerskiego dydaktyzmu, niekiedy z narodowo-
-patriotyczna nuta.

Janusz Waligéra objasnia estetyke komizmu oraz konstrukcje przedstawien
ufundowana na intertekstualnych odniesieniach, wytaniajaca sie z ,zywiotu aluzji
i cytatow” [s. 66], opartg na ,poetyce kontrastu” [s. 70]. Sztuce operowania dobrze
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umotywowanym fragmentem, dgzacym do nowej catosci, towarzysza relokacje zda-
rzen i postaci, przekierowania, amplifikacje i kondensacje znaczeniowe. Przesunie-
cia te ogniskuja sie na przyktad w dialogu, pochodzacym z przedstawienia Szkota
jak sen: ,RYDEL: Jak sie zeni¢, to sie zeni¢! / KSIADZ: Zonaci zyja krécej... / ROMEO:
Otyli zyja krocej! / KSIADZ: Ale jedza dtuzej!” [s. 60]. Przecietny odbiorca odnaj-
dzie powiazanie z Weselem Stanistawa Wyspianskiego, dostrzeze szekspirowskiego
bohatera, moze zauwazy podobiefistwa w budowie sceny, w ktorej kazdy z graczy,
wygtaszajac swoja kwestie, wyrzuca jedna karte na stét, z sytuacjg w Tangu Stawo-
mira Mrozka. Z pewnos$cig bez odpowiedniego ,wsparcia” czy naprowadzajacego
komentarza ze strony autoréw scenariusza nie rozpozna stelaza konstrukcyjnego,
ktérym dla powyzszej humorystycznej wymiany zdan jest aforyzm Stanistaw Jerze-
go Leca: ,Otyli zyja krocej. Ale jedza dtuzej”. Warto zwrdci¢ uwage na semantyczng
wielopoziomowo$¢ stowa i scenicznego zdarzenia w tak niewielkiej sekwencji dra-
matycznej. Autorzy scenariuszy zdaja sobie sprawe z trudnosci komunikacyjnych,
gdy adresatem bardziej wyrafinowanych scen staje sie ,humanistycznie wyeduko-
wany odbiorca” [s. 62]. Tym ciekawsze i wzbogacajgce jest stopniowe ujawnianie
intertekstualnych i intermedialnych gier. Dzialania nadawczo-odbiorcze umozliwia-
ja wiec przyjecie postawy ludycznej, ale stymuluja tez inne (gdyby w tym miejscu
przypomnie(¢ ustalenia Jana Polakowskiego*), poszerzajac literacko-kulturowe kom-
petencje i spoteczne umiejetnosci. Janusz Waligéra, méwiac o celach pracy z ucznia-
mi-,aktorami”, stwierdza:

Podstawowym, namacalnym zyskiem mtodziezy z udziatu w naszych warsztatach te-
atralnych byto obycie sceniczne, a takze rozwo6j kompetencji spotecznych: umiejetnosci
nadawania ciezaru znaczeniowego i emocjonalnego stowom w zalezno$ci od sposobu
ich artykulacji: Swiadomos$¢ wtasnego ciata - mimiki, gestu, ruchu; $wiadomo$¢ rozma-
itych komplikacji zwigzanych z budowaniem miedzyludzkiej interakcji, co oznacza nie
tylko wieksza uwaznos$¢ w kreowaniu scenicznego partnerstwa, ale $wiadomos¢ drugie-
go cztowieka w ogéle [s. 44].

Charakterystyczne dla sztuki teatru interakcji krakowskich nauczycieli i bada-
czy jest mieszanie jezykéw i Swiatoéw (takze przestrzeni literatury z popkulturowym
Swiatem muzyki czy filmu), technik przekazu, dawnych i nowych mediéw, stylow,
konwencji, ktore nie wytwarza kulturowo-literackiego chaosu. Przeciwnie - powo-
duje osadzenie przekazywanego sensu w realiach uczniowskiego swiata, a wszel-
kie sceniczne gesty (jak gest powtdrzenia wybranych sekwencji sceny, dajacy sie
interpretowac w kategoriach reaktywacji $wiata, inwentaryzacji rzeczy albo fiksacji
podmiotu), jako wypracowane znaczenia, prowadza do tego, co przezyte w dziata-
niu, do$wiadczone i przez to wlasne, zinterioryzowane. Te wtasnie walory Swiadcza
0 najwazniejszych regutach teatru interakcji. Mieszcza sie tez w nich wszelkie we-
wnetrzne zmiany, jakie zachodza we wszystkich uczestnikach widowisk, takze wi-
dzach (uczniach, ich rodzicach, nauczycielach). Historia teatru interakcji w krakow-
skim PACK-u rozpoczyna sie przeciez od wystepow rocznicowo-okoliczno$ciowych,

* Zob. ]. Polakowski, Badania odbioru prozy artystycznej w aspekcie dydaktycznym. Zarys
teorii badan - préba diagnozy, Krakéow 1980. Badacz pisat o postawach wynikajacych z po-
trzeb: ludycznych, poznawczych, kompensacyjnych, estetycznych.
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wpisanych w szkolny kalendarz. Widowiska, nie przestajac odwzorowywac linear-
nego porzadku (szkolnej) historii i cyklicznego rytmu Zycia (szkolnego) [parafraza
stwierdzen, s. 62], zawsze je przekraczajg, proponujac kulturowe uniwersalia. Nie
przeszkadza w tym nawet dezaktualizacja zartu politycznego lub pozaszkolna nie-
czytelno$¢ tworczej onomastyki (okreslenia ,Waligéra Wdaty”, ,Pan na Baczynie”
i inne przydane dyrektorowi placowki edukacyjnej, Jerzemu Waligérze).

Kulisy prawdziwie dobrej roboty odstania dwuautorski rozdziat Interakcje
sceniczne - warsztaty, w ktorym autorzy (Piotr Kotodziej i Janusz Waligéra) tacza
teorie dydaktyczng z praktyks, a $wiadomo$¢ celéw i metod prowadzi ich do za-
planowanych rozwiazan. Interakcje sceniczne zostaty podzielone na pie¢ modutéw,
odpowiadajacych etapom pracy nad przedstawieniem, dziataniom pézniej w spek-
taklu synchronizowanym: (1) mowa stowa, (2) mowa ciata, (3) emocje i przestrzen,
(4) adaptacja tekstu, dobér postaci, charakteryzacja, rekwizyty, aranzacja prze-
strzeni, efekty dzwiekowe (5) konteksty: psychologiczny i sytuacyjny. Dla uczniow
oznacza to réwniez stopniowanie trudno$ci zadan aktorskich. Na przyktad ¢wi-
czenia w zakresie mowy stowa rozpoczynaja sie od pracy nad monologiem i jego
gltosowq interpretacja, akcentem zdaniowym i intonacja (z graficznym przedstawie-
niem antykadencji i kadencji) - najpierw z podziatem na mniejsze catostki logiczno-
-emocjonalne, odzwierciedlajace nastepujace po sobie mozliwe stany emocjonalne,
przetozone na akty mowy. Dla monologu Telimeny z Pana Tadeusza s3 to kolejno -
wedtug propozycji autorow - rozmarzenie, entuzjazm; niepokoj, lek; zwatpienie,
rezygnacja; entuzjazm, czuto$¢; pewnos¢; zadowolenie. Monolog ten jest pozniej
analizowany w kontekscie filmowej adaptacji Andrzeja Wajdy. Trudniejsze warianty
¢wiczen mowy stowa stanowia prace nad dialogiem, stuchowiskiem radiowym (na
podstawie sztuki Doroty Mastowskiej), wreszcie taczg sie z zastosowaniem metody
analizy wykonawczej, zaproponowanej przez Zenona Uryge w Godzinach polskiego®.
Tutaj materiat do ¢wiczen stanowi poezja Juliana Tuwima. Trening ciata jako znaku
w sztuce polega na uruchomieniu niewerbalno-somatycznych srodkdw sceniczne-
go przekazu w ramach gotowych etiud tematycznych, a nastepnie radykalniejszych
wersji pantomimy, wtedy kierunek i zesp6t nienarzuconych interpretacji ruchowych
wyznacza jedynie hasto-tytut (np. ,Na lotnisku”, ,UchodZcy”). Z podobna skrupulat-
noscig budowane sg zwigzki emocji i przestrzeni, ktérych wyrazem jest didaskalio-
wy zapis w autorskich sztukach dramatycznych. Z kolei zabiegi adaptacyjne, dobor
postaci i wybdr rekwizytow, efektéw dzwiekowych czy swietlnych - wydaja sie bli-
skie przektadowi intersemiotycznemu. W Szkolnym teatrze interakcji podlega mu
ekfrastyczny wiersz Wistawy Szymborskiej Pierwsza fotografia Hitlera, w ktérym
ironia, paradoks, deminutywny tryb wypowiedzi, pointa generujg efekty dramatur-
giczne, przektadalne przez uczniéw pod kierunkiem nauczycieli na jednoaktéwke
z udzialem oséb: Niani, Babci, Dziadka, Cztowieka, Adolfka. Przestrzen, w duzej mie-
rze zarysowana akustycznie, zostaje kontekstowo poszerzona w finale scenariusza
w tek$cie pobocznym, stanowigcym wyrazistg pointe - konstruowang z zachowa-
niem pewnej odpowiednio$ci wzgledem wiersza Szymborskiej:

Nagle stycha¢ wycie samolotu, strzaty, wybuchy bomb; wszyscy uciekajq; z wézka
gramoli sie chtopiec ucharakteryzowany na Hitlera - dzieciece ubranko (jakies body),

5 Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego, Warszawa-Krakow
1996.
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wioski zaczesane, wqgsik; smoczek w ustach; bawi sie zabawkqg na gumce (niby-jojo)
sztywnq wyciggnietq rekq, jakby robit Heil Hitler! [kursywa wyrdznia didaskaliowy
zapis jak w oryginale, s. 99]

Zaawansowane de- i rekontekstualizacje zachodza na ostatnim etapie scenicz-
nych ¢wiczen, w ktérych wybrane utwory, po ich ,uscenicznieniu” (dialog postaci,
tekst gtéwny i poboczny), sg ,wytracane” z kontekstu i wen ,wtracane”. Egzemplifi-
kacja, zaczerpnieta z ksiazki, niech bedzie Rozmowa liryczna Gatczynskiego realizo-
wana w ,dekoracji”: sypialni, kuchni, peronu kolejowego, szpitala (z ciezka chorobg
»w tle”)e.

Narracja Jerzego Waligéry pozwala wyprowadzi¢ pomysty i dziatania pozosta-
tych autoréw, jako konstruktoréw i animatoréw szkolnego teatru w szkole niepu-
blicznej, z bogatej tradycji europejskiego i polskiego teatru, umozliwia rozpoznanie
repertuaru nawigzan w Kontekscie rozwoju estetyki performatywnosci w sztukach
widowiskowych, jednak przebiegajacych bez degradacji stowa, co wskazuje na
szczegblng polonistyczng warto$¢ dramatéw szkolnych autorstwa Piotra Kotodzieja
i Janusza Waligory, powstatych we wspétpracy z ich uczniami.

Sposraod polskich publikacji, pokazujacych uprawianie sztuki teatru jako warsz-
tatu pracy nauczyciela, prezentowanej tréjautorskiej ksigzce bytaby najblizsza
propozycja Jana Andrzeja Fresia Teatr mtodziezowy’. Teatrolog respektuje jednak
ograniczajacy swobode interpretatora podziat typéw dziatan scenicznych. Nie pra-
cuje tez w wiekszym stopniu z tekstem literackim czy tekstem kultury. Wcze$niejsze
i pézniejsze publikacje zapoznawaty w uktadzie diachronicznym z historia i prze-
mianami koncepcji teatru, stanowily interesujgce uzupeinienie polonistycznej wie-
dzy o teatrze dla ucznia i dydaktyczng pomoc dla nauczyciela®. Formuta szkolnego
teatru interakcji jest przede wszystkim autorska. W najlepszy sposob spozytkowuje
to, co wynika z wiedzy o teatrze i dramacie, rozeznania w dawnej i wspotczesnej lite-
raturze, kulturze, bazujac na ludzkim kapitale, wieloaspektowej aktywnos$ci uczniow
i nauczycieli. A ksiazka Szkolny teatr interakcji caty ten proces znakomicie ilustruje,
niejako stuzac tez pomystami i przyktadami dobrych nauczycielskich praktyk.

¢ W jakims$ stopniu czestotliwo$¢ uzycia cudzystowu (teatralizacja stowa) w tym omo-
wieniu koresponduje z ostatnim etapem uscenicznienia prac nad przedstawieniem w Szkol-
nym teatrze interakcji, a wiec zwiekszong umownoscig oséb, przestrzeni, sytuacji, zdarzen.

7 ].A. Fre$, Teatr mtodziezowy. Warsztat - spektakl - scenariusze, Rzeszow 2005.

8 Zob. A. Janus-Sitarz, Lekcje teatru. Ksigzka dla nauczyciela i ucznia, Krakow 1999;
W swiecie literatury i teatru. Sztuka wspdtuczestnictwa, red. E. Lubieniewska, Krakéw 2006.
W tej ostatniej publikacji mieli swoj udziat Janusz Waligéra i Jerzy Waligora.



