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Czy immersja jest nowg poetyka odbioru?

1,

Lektura z perspektywy czytelnika warunkowana jego wiasnymi predyspozycjami
i kompetencjami stanowi wazne zagadnienie wiedzy o literaturze. Pojawia sie jako
kategoria w koncepcji konkretyzacji, w teorii informacji i semiotyki; w dialogu z tek-
stem, a takze w rolach czytelniczych, np. w utozsamieniu, interpretacji, grze.

Jednak wirtualno$¢ w kontekscie nowych mediéw stworzyta nowa sytuacje
artystyczng, z nowg identyfikacja tworcy, odbiorcy i samego dzieta sztuki. Zniosta
dystynkcje miedzy sferg realis a virtualis, miedzy prawda a pozorem, miedzy kopia
a oryginatem. Uwaza sie, ze o przebywaniu w wirtualnej rzeczywisto$ci mozna moé-
wi¢ wowczas, gdy spetnione sg trzy warunki: 1) interakcyjno$¢ (zaleznos$¢ odbie-
ranych sygnatéw od wykonanej reakcji), 2) kompletne zanurzenie (immersion) co
wazniejszych zmystow (zwykle dotyczy to wzroku, stuchu i dotyku), 3) teleobecnos¢
(telepresence), czyli wrazenie, ze jest sie wlasnie ,tam”. W tym rozumieniu pojecie
wirtualnos$ci oznacza wszystko to, co istnieje potencjalnie jako pewna forma zapisu
cyfrowego bez materialnego spetnienia’.

Nowa wirtualno$¢ czesto utozsamia sie z immersja. Samo pojecie imersja/im-
mersja* jest wyrazem wieloznacznym, wywodzi sie z taciny, w ktdrej: immersio to
szanurzenie” - od immergere, immersum 'zanurzyc’.

W kanonicznej definicji Michaela Heima immersywne jest kazde zanurzanie
uzytkownika w przestrzeni wzrokowej, dzwiekowej i dotykowej wtasciwej dla dane-
go $rodowiska, kreujace ,poczucie obecno$ci w wirtualnym $Swiecie, wrazenie, kto-
re wymyka sie fizycznosci”*. W pracach poswieconych odbiorowi sztuki immersja

1 Zob. Hasto: VirtualReality, EncyclopediaBritanicaOnlinehttp://members.eb.com/bo/
Itopic?tmam_typ=dx.; takze: R. Konik, Wirtualnos¢ jako rehabilitacja iluzji: od iluzji do imersji,
,Diametros” 2009, nr 11, s. 86.

2 Na potrzeby ujednolicenia zapisu w niniejszym tekscie konsekwentnie uzywana be-
dzie forma ,immersja”. Wyjatkiem od tej reguty bedzie uzycie nazwy w niektérych cytatach
i tytutach, w ktérych autorzy zastosowali forme zapisu ,imersja”.

3 Zob. Stownik wyrazéw obcych, red. 1. Kaminiska-Szmaj, Warszawa 2001.

* KM. Maj, Czas swiatoodczucia. Imersja jako nowa poetyka odbioru, ,Teksty Drugie”
2015, nr 3, s. 368-394.
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nazywa sie pochtoniecie danej osoby przez $wiat wirtualny, $wiat gry komputero-
wej lub dzieta sztuki (zwtaszcza cyfrowej). Przejawy immersji ujawniajg sie m.in.
wygtuszaniem bodzcédw doptywajacych do odbiorcy ze $wiata fizycznego i intensy-
fikowaniem przezy¢ ptynacych z zanurzenia sie w Swiecie pozafizycznym. Jesli mul-
timedialno$¢ traktujemy jako scalenie kilku mediéw w jeden przekaz, to immersje
uwaza sie za wyzszg forme multimedialnosci, silnie wzmocniong paradygmatem
imitatio realis. W kontek$cie mozliwosci, jakie daje nam elektronika nowej generacji,
immersja zmierza w strone generowania $wiatéw alternatywnych. [ tak w $§wiecie
gry gra przestaje by¢ ludyczna rozrywka, lecz staje sie rzeczywistos$cia,
dlatego wszystko, co sie w niej wydarza, dokonuje sie w afekcie. To, co wirtualne, nie
przeciwstawia sie temu, co rzeczywiste. Jest to poznawczy imperatyw, ktéry odmie-
nia specyfike tradycyjnej recepcji, gdyz w Swiecie stymulowanym hiperprzestrzenia
immersyjno$¢ to proces zanurzania albo pochtaniania osoby przez rzeczywistos¢
elektroniczna. Immersja ma miejsce w momencie, kiedy gracz ulegnie wrazeniu by-
cia catkowicie otoczonym przez wykreowang rzeczywisto$¢, w ktorej sie znajduje®.
Uznaje sie przy tym, ze wystapienie immersji jest kluczowe dla zadowolenia z gry.

Immersje obecng w grach cechuje trzystopniowy proces, na ktéry sktadaja sie
nastepujace fazy: zaangazowanie (engagement), zaabsorbowanie (engrossment)
oraz catkowita immersja (totalimmersion). W fazie zaangazowania immersyjnos$¢
jest zalezna od kilku warunkéw: pokonania ,trudnosci” w dostepnosci gry i pozio-
mu jej skomplikowania, a nastepnie sterowania nig oraz czasu, jaki gracz musi jej
poswieci¢. Po przezwyciezeniu wyzej wymienionych barier nastepuje zaangazowa-
nie. W fazie zaabsorbowania dochodzi element emocjonalny: gracz zawiesza nie-
wiare w $wiat wirtualny i zostaje wciagniety w wydarzenia dziejace sie na ekranie.
Uczucie to otwiera droge do catkowitej immersji, wdwczas gracze staja sie ,obecni”
w wirtualnym $wiecie, nastepuje proces oderwania od rzeczywistosci®.

Nalezy jednak dodaé, ze nie kazdy rodzaj gry bedzie w stanie doprowadzi¢ gra-
cza do stanu catkowitej immersji. Sposob, w jaki poczucie obecnos$ci i immersji jed-
noczes$nie przenikaja sie, pozostaje otwartym pytaniem badan nad rzeczywisto$cia
wirtualng’.

To ostatnie stwierdzenie staje sie tym bardziej istotne w sytuacji ciagtego
rozwoju technologii. Jako przyktad przywotam filmy tworzone w technologii 360,
zwane rowniez filmami sferycznymi, ktére widz oglada w natozonych na gtowie
goglach VR i w stuchawkach. Cate pole widzenia odbiorcy wypeinia sferyczny ob-
raz filmu, co daje wrazenie wej$cia w opowiedziang narracje, nawet czesto boha-
terowie filmu zwracaja sie do niego, zadajgc dziatania. Narracja filmu sferycznego
przypomina sytuacje znang z teatru, gdyZ nie ma w nim réznych planéw jak w fil-
mie tradycyjnym; dominujg dtugie ujecia, brak dynamicznych cie¢ oraz stabilne
prowadzenie kamery?.

5 Zob.]. Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace Cambrid-
ge, MA: The MIT Press 1997, s. 98-99.

¢ M. Heim, The Essence of VR, [w:] tegoz: Metaphysics of Virtual Reality, New York 1993,
s.109-128.

7 Tamze.

8 Zob.epicvr.pl/pl/filmy-vr-tworzenie-filmow-360/ oraz: epicvr.pl/pl/jak-widzowie-
ogladaja-filmy-360/ [dostep: 12.08.2017].
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Immersyjno$¢ nie ogranicza sie do gier komputerowych i filmu sferycznego,
w ktérych podmiot aktywnie uczestniczy w prezentowanej rzeczywistosci. Na przy-
ktad teatr, film, sztuki plastyczne, muzyka i r6zne obrzedy religijne to takze sposoby
generowania rzeczywisto$ci wirtualnej (réznej od doswiadczanej na co dzien rze-
czywistosci), tyle ze konstruowanej przy uzyciu tradycyjnych rekwizytéw, w wiek-
szym stopniu wykorzystujgcych kontekst spoteczny. Immersja wynikajaca z zaanga-
zowania w $wiat gry bedzie jednak intensywniejsza, bardziej fizyczna niz w kontak-
tach z innymi rodzajami sztuki.

2,

Immersja wyraziscie przejawia sie poza grami i filmem w odbiorze innych sztuk
wizualnych, takich jak: obraz, instalacja, komiks, w pragnieniu przekroczenia ramy
i znalezienia sie wewnatrz obrazu, w przetamaniu oddalenia odbiorcy i obrazowe-
go dzieta. W eseju Czytanie sztuki?’ Mieke Bal przedstawia proces czytania obrazu
Caravaggia Gtowa Meduzy (oraz innych obrazéw), wyktada w trakcie interpretacji
swoje poglady teoretyczne inspirowane narratologig. Skupia sie na potencjalnosci,
na mozliwych znaczeniach dzieta w akcie odbioru. Interesuje ja to, co moze znaczy¢
tekst w danym kontekscie, czyli w ramach naktadanych nan przez rézne dyskursy.

W Czytaniu sztuki? badaczka prébuje zastosowac tezy literaturoznawcze do
analizy obrazéw. Jest zdania, Ze w akcie czytania obrazu widz postuguje sie posiada-
ng wiedzga semiotyczng, miedzy znakami wytwarza spdjne znaczenie, ktére gwaran-
tuje dostep do kultury. Kazdy widz moze korzysta¢ z wtasnych ,ram odniesienia”’,
czyli uwewnetrznionego kodu kultury, wlasnej wrazliwosci i smaku. Holenderska
badaczka broni tezy, wedtug ktérej czytanie , jest samo w sobie bogatsze, trafniejsze
czy subtelniejsze od wszystkich innych sposobéw patrzenia, gdyz kazdy akt patrze-
nia jest - nie «tylko», nie «wyltacznie», lecz zawsze «takze» - czytaniem, poniewaz
bez przetwarzania znakéw w tancuchy syntaktyczne, ktére wyznaczajq zakres ram
odniesienia, obraz po prostu nie moze wytwarzac znaczenia”%.

Interpretujac obraz Caravaggia, M. Bal pisze:

Umykajgce (Meduzy) spojrzenie wprowadza narracyjno$¢, przeistaczajgc postac (figure)
w bohatera (character) opowiesci - juz nie starozytnej o Perseuszu, a wizualnej, rozgry-
wajacej sie miedzy obrazem a widzem. Meduza odwraca spojrzenie, by i was naktoni¢ do
odwrdcenia wzroku - by uciec od mitu, ktéry zmusza jg do porzucenia tej przerazajgcej
roli. Meduza ,méwi” wizualnie, apeluje do ,ty” i zacheca, by rozejrze¢ sie wraz z nig za
prawdziwym Zrodiem przerazenia, by przyjrzec sie ideologii, ktéra przemienia kobiety
w potwory?%

Mozna rzec, ze czytajacy obraz, stajgc przed nim, widzi rézne lustra, ktére ktos
przed nim trzyma. Prébujac opisa¢ niewerbalny poziom narracji, Bal odwotuje sie do

9 M. Bal, Czytanie sztuki?, przet. M. Maryl, ,Teksty Drugie” 2012, nr 1/2, s. 39-58.
10 Tamze, s. 49.
11 Tamze.

12 Tamze, s. 41.
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kategorii obrazowych: najpierw fabuta nabiera pewnej przestrzennosci, pojawiaja
sie w niej dane zmystowe (przede wszystkim wzrokowe), ktore konkretyzujg tres¢
tekstu. Podkresla, ze w ,widzeniu mamy do czynienia zar6wno z samym patrzeniem,
jakiinterpretowaniem”, sprowadza je nastepnie do ,odczytywania”, bedacego u niej
synonimem interpretowania, wytwarzania znaczen. Bal zrownuje obraz z teksta-
mi i zwalcza traktowanie dziet malarskich jako scenek teatralnych, ktore tocza sie
gdzie$ za rama obrazu. Obrazy nie sg oknami otwartymi na wydarzenia toczace sie
na zewnatrz, gdyz obraz malarski - ujrzany jako tekst — nie ma gtebi, jest jedynie
ptaska kompozycja czy tez uktadem, ktéry uruchamia dopiero spojrzenie widza.
Warunkiem narracji jest czas, ktéry pojawia sie w pozadanej relacji z obrazem, two-
rzac ztozony obszar widzenia i tekstu, widoczny w ruchu spojrzenia®. Mieke Bal
akcentuje role wyobrazni odbiorcy - widza, co wielu krytykow jej koncepcji trak-
tuje jako zarzut. Jednak jej teoria opiera sie na uwaznym patrzeniu, przetamywaniu
oczywistosci ogladanego obiektu. Podejscie analityczne, ktdre stosuje, interpretujac
obrazy, nakazuje poszukiwania znakow i ich relacji. Taki spos6b czesciej wzbogaca
mozliwo$ci interpretacji niz je ogranicza.

Zwré¢tmy uwage na obrazy interaktywne, np. rézne instalacje wykorzystujace
idee ,przeniesienia” widza do wnetrza obrazéw. Czytajac je, widz moze ingerowac
w otaczajace go dookota obrazy i , konwersowac¢” z postaciami pojawiajacymi sie na
nich; moze, wyposazony w tréjwymiarowe gogle, przeniesc sie wirtualnie w prze-
strzen miejsc bardzo odlegtych i zanurzy¢ w $wiecie, ktdry cho¢ fizycznie oddalo-
ny staje sie jego $wiatem; moze poruszac sie po cylindrycznie skonstruowanej po-
wierzchni ekranowej w Swiecie obrazdw za pomocg zmodyfikowanej kamery wideo
jako swoistego interfejsu, umozliwiajagcego (na przyktad poprzez wykorzystanie
zoomu) nawigacje w Swiecie projektowanych obrazéw'. Taki odbiér stwarza nowe
doswiadczenie wiasnego ciata, ktore staje sie integralng czescig wirtualnego spek-
taklu, poniewaz nie ma juz ramy oddzielajacej widza od obrazu, gdyz jest on w jego
wnetrzu. Jednak w odniesieniu do literatury kategorie wizualne muszg opierac sie
do pewnego stopnia na metaforze, poniewaz wszelkie dane zmystowe przywotywa-
ne sg w tekscie za pomocg stowa.

3.

Wspoétczesne dazenie cztowieka do ,zanurzania sie” w $wiecie fantazji jest jednym
z motoréw napedowych rozwoju sztuki i technologii, a w szczegdlnosci sposobow
osiggania wptywu na podmiotowo$¢ czytelnika. Marie-Laure Ryan, badajaca zagad-
nienie immersji, jest zdania, Ze literatura w zestawieniu z elektronicznym dzietem
interaktywnym zyskuje przewage pod wzgledem immersyjnosci. Czytanie wymaga
od odbiorcy zaangazowania intelektualnego, natomiast dzieta cyfrowe nie maja tej

13 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przektad zbiorowy, Krakéw
2012, s. 65; zob. L. Zaremba, Pocztéwki z podrézy? Obrazy wizualne w lekturze Mieke Bal, , Tek-
sty Drugie” 2013, nr 4, s. 299-311.

1* Zob.: zawojski.com/2006/04/19/wewnatrz-obrazow-immersja-zamiast-iluzji/ lub:
P. Zawojski, Wewngqtrz obrazéw. Immersja zamiast iluzji?, [w:] Przestrzen sztuki: obrazy - sto-
wa - komentarze, red. M. Popczyk, Katowice 2005, s. 171-178.
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wtasciwosci, gdyz daja Swiat uksztattowany, oferuja gotowe narzedzia stuzace do
poruszania sie w nim i mniej angazujg w procesy percepcyjne i wyobraznie. Ryan
wyrdznita trzy kategorie zwigzane z uczestnictwem odbiorcy w (re)konstruowaniu
utworu:

1) immersja przestrzenna (spatial immersion) — przenikanie do $wiata powiesci,
czeSciowe utozsamianie sie z bohaterami oraz uzupetnianie cech postaci i ele-
mentoéw rzeczywistosci $wiata przedstawionego;

2) immersja czasowa (temporal immersion) — przezywanie zdarzen i uczestni-
czenie w wyobrazonym $wiecie, tworzenie los6w bohateréw na podstawie per-
cepcji utworu;

3) immersja emocjonalna (emotional immersion) — przeniesienie literackich po-
staci do $wiata realnego jako wzorca zwigzanego z warto$ciowaniem $wiata,
ludzi, pogladdéw, a takze mozliwym wcielaniem ich zachowan w realne zycie®®.
Marie-Laure Ryan wyrézniata nastepujace rodzaje uwarunkowan kompozycyj-

nych majacych wptyw na czytelnika:

1) personocentryczne (organizowane wokot charyzmatycznej postaci oraz jej
przemian),

2) fabutocentryczne (budowane wokoét porywajacej i atrakcyjnej fabuty);

3) Swiatocentryczne (zorganizowane wokét fikcyjnego, wykreowanego swiata)®®.
Dwa pierwsze rodzaje uwarunkowan kompozycyjnych nie wymagajg wyjasnien.

Natomiast trzeci trzeba skomentowac¢. Wedtug Krzysztofa M. Maja ani porywajaca
fabuta, ani fascynujace postacie nie sg warunkiem dla wywotania u odbiorcéw im-
mersji. Jest nim zanurzenie w otwieranym przez utwor swiecie i pograzenie w lek-
turze, niewywotane sztuczng koncentracja, ale wyciszeniem bodzcow zewnetrz-
nych i ukierunkowanym swiatoodczuciem, pozwalajacym powoli aklimatyzowac sie
w odlegtej rzeczywistoscit’.

Analiza narracji §wiatocentrycznej wymaga specyficznego potraktowania rze-
czywistosci fikcyjnej, ktora przestaje byc¢ jedynie ttem dla bohatera i akgji, a staje sie
pelnoprawnym konstruktem epistemologicznym. Zachodzi konieczno$¢ uznania jej
za rownorzedng z rzeczywistos$cig faktyczna.

Wspaniatly opis immersji narracyjnej, taczacej rozne uwarunkowania kompozy-
cyjne, znajdujemy u Olgi Tokarczuk w jej wstepie do eseju Lalka i perta:

Kiedy czytamy powie$¢, mamy przeciez wrazenie uczestniczenia w innym zyciu, w kto-
rym cierpimy, kochamy, przezywamy leki i rozczarowania, chorujemy i zostajemy wy-
leczeni. (...) Uruchomiona wyobraznia czyta powies¢ w swoim rytmie, podaza za obra-
zami. Jest aktywna, ale daje sie prowadzi¢. W powie$ci napotyka postaci, ktére traktuje
niczym role napisane specjalnie po to, zeby moc sie z nimi identyfikowac¢. Pojawia sie
wtedy mozliwos$¢ przezycia oczyszczajacego leku, wszelkich bezpiecznych (bo wirtual-
nych) odreagowan. Do$wiadczamy zdarzen, na ktére nie bedzie miejsca w naszym zy-
ciu. Zabijanie i zmartwychwstawanie. Bycie zwierzeciem i rzecza. Rozmowy z bogami.
Wielokrotne umieranie. R6zne odmiany mitosci i opetania. Uwiezienie we wszelkich

15 M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and
ElectronicMedia, John Hopkins University Press 2001, s. 352-353.

6 Tamze.

17 K.M. Maj, Czas swiatoodczucia..., s. 385.
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mozliwych zamknieciach i wychodzenie poza kazde ograniczenie. Ignorowanie czasu.
Oderwanie od ziemi i eksploracja kosmosu®®.

W innym miejscu tekstu Lalka i perta Olga Tokarczuk rozwija opisany przez
siebie proces:

Czytanie dobrej powiesci sprawia przyjemnos¢ i rados¢. Moze chodzi tu o szczegdlny ro-
dzaj podgladactwa — bezkarnego $ledzenia ludzi, podazania za nimi krok w krok, zagla-
dania w ich mysli, osadzania i jednocze$nie pozostawania w cieniu. Daje wiec moc, o kto-
rej prozno by marzy¢ w rzeczywisto$ci, moc nieco demoniczng — niemego osadzajacego
Swiadka wydarzen. Lalka kusi tg mocg, lecz w istocie wyprowadza nas w pole. Gléwny
bohater nie daje sie ogladac¢ z bezpiecznego dystansu. Domaga sie zrobienia kroku
w stan probnej identyfikacji, tozsamosci na chwile, kiedy to prosta granica miedzy
rzeczywistym a zmyslonym rozwiewa sie i wszelki dystans zostaje utracony. Taka
literatura pomaga nam rozpoznac sie¢ w cudzych istnieniach (podkreslenie - B.M).
Moze wtasnie w ten spos6b dziata — nazywa puste przestrzenie miedzy naszymi wta-
snymi do$wiadczeniami, myslami, emocjami, taczy je, nadaje im wspdlny, catosciowy
sens i uprawomocnia tak dalece, ze w Koricu bierzemy je za rzeczywisto$¢'’.

Rozmyslajac nad tekstem Olgi Tokarczuk, nieodparcie poddajemy sie wraze-
niu, zZe znamy te odczucia z wtasnej biografii czytelniczej, tylko tu piekniej i glebiej
oddane. Jej esej Lalka i perta to opis fascynacji powiescia Bolestawa Prusa. Co ja
wywotuje? W przytoczonych fragmentach tekstu wyraznie pojawia sie wizja ponad-
czasowej historii cztowieka, ktory zyje w czasach przetomu: charyzmatyczna postac
Stanistawa Wokulskiego, jego dazenia, pragnienia i obsesje, ktore czytelnik utozsa-
mia z wtasnymi, a takze tajemnicze Swiaty, kreujace porywajaca fabute. O. Tokarczuk
jako czytelniczka Lalki i r6wnocze$nie autorka powiesci opisuje cate bogactwo do-
znan i przezy¢ wywotanych lektura.

Marzenia o immers;ji lekturowej majg wszyscy zajmujacy sie czytelnictwem,
gdyz chodzi o odbiorce, ktéry obcujac z dzietem artystycznym, kreuje przy po-
mocy wyobrazni przestrzen alternatywng w stosunku do rzeczywistosci. Wedtug
znawcOw problemu, utwor ,w petni imersywny powinien by¢ przede wszystkim
potoczysty: odbiorca, ptynac przez $wiat narracji, nie powinien zastanawiac sie
nad ksztattem todzi ani technika wiostowania, ani tym bardziej nad tym, jak to
sie dzieje, ze w ogdle moze ptywa¢, - lecz patrze¢ w horyzont i wyglada¢ tego,
co znajdzie sie za nim”?°. Marie-Laure Ryan stawia nawet teze, wedtug ktérej im-
mersja przejawia sie gtéwnie w prozie, ,gdyz poezja - jej zdaniem - nie sprzyja
immersji”?!, zwracajac uwage na forme jezykowa, stwarzajacg wieksze niz proza
wymagania czytelnikowi.

18 0. Tokarczuk, Wstep, [do:] tejze, Lalka i perta, Krakéw 2001, s. 5.
19 Tamze, s. 5.
20 K.M. Maj, Czas $wiatoodczucia..., s. 389.

21 M.-L. Ryan: TrasmedialStorytelling and Transfictionality, ,PoeticsToday” 2013, vol. 34
(3), DOI: https://doi.org/10.1215/03335372-2325250, s. 382-383, za: KM. Maj, Allotopie.
Topografia Swiatéw fikcjonalnych, Krakéw 2015.
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Sadze, Ze w petni nie mozna zgodzi¢ sie z sugestig, w $wietle ktérej poezja nie
sprzyja immersji. Lektura poezji zaprasza odbiorcow do aktywnego odbioru, budu-
je z nimi gtebokie relacje emocjonalne, pozwala im wspoéttworzy¢ kreowane przez
poete uniwersum i poszerzac jego zasieg o wiasne doswiadczenia. Ponadto odbiér
utworu poetyckiego jest tak zindywidualizowany, a osobowosci ludzkie tak rézno-
rodne, ze wszelkie uogo6lnienia sg tu bezradne. Nie rozwijajac tego bardzo interesu-
jacego watku, zaufajmy Julii Hartwig, ktéra krétko méwi o istocie poezji:

Wazna sprawa dla poezji jest wyb6r miedzy tym, co ogélne i co szczegdlne. I ile odstonic¢
sie da w poezji, i zastoni¢ zarazem, z naszych dramatéw osobistych, tak, by zapisujac
naszg osobno$¢, zarazem tgczy¢ sie z innymi w tym, co najbardziej cztowiecze”?2.

4.

Kierujac sie przekonaniem Ryan na temat prozy narracyjnej, mozna przyjac, ze po-
pularny w lekturze medialnej i tradycyjnej kryminat moze wywota¢ stan immers;ji.
Kryminat kryminatowi nie jest réwny, gdyz kryminaty czytaja i pisza wyrobnicy pi6-
ra oraz tzw. zwykli $miertelnicy, ale tez poeci (Jarostaw Klejnocki, Marcin Swietlic-
ki) i autorzy prozy artystycznej (Olga Tokarczuk, Joanna Bator, Magdalena Parys,
Tomasz Biatkowski, Krzysztof Beska). Interesujagcym zagadnieniem jest przyczyna,
dla ktérej autorzy prozy wysokoartystycznej odwotuja sie do konwencji kryminatu.
Zwykle stosowana jest przez nich w argumentacji fraza, ze chodzi o gre z czytelni-
kiem (np. w powiesci 0. Tokarczuk Gra na wielu bebenkach). Mozna tez zapytac: czy
rzeczywiscie kryminalny kostium gatunkowy w takich wypadkach stuzy tylko po to,
by stat sie przedmiotem gry, czasami negacji, nawet parodii i odrzucenia? Trzeba
przypomnie¢, ze do$¢ dawno proza kryminalna trafita nie tylko ,pod strzechy”, ale
znalazla sie takze w kolejnych podstawach programowych do szkoty podstawowe;j.

O kryminatach pisza takze literaturoznawcy, nobilitujac tym samym gatunek
jako pole obserwacji naukowej. Przywotam jako przyktad Mariusza Kraske, autora
pracy Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, ktéry w wywiadzie udzie-
lonym Jolancie Swietlikowskiej tak méwi na temat kryminatu:

Zaktadam, nie bedac zreszta w tym punkcie osamotnionym, ze w kryminale jak w zad-
nym innym typie prozy widag, ze jego specyficzna forma ujawnia sie zwtaszcza na ptasz-
czyznie lektury wyraznie odbiegajacej od innych rodzajéw prozy. Rozumiem przez to,
ze kryminat powinni$my traktowa¢ przede wszystkim jako szczegélnego rodzaju for-
me komunikacji. W tym kontekscie za$ role gatunkowych regut mozna by poréwnac, co
prawda w sposéb daleki od precyzji, do Facebooka, ktéry wprawdzie nie narzuca tresci,
jakie umieszczaja na swoich profilach jego uzytkownicy, ale ogranicza i determinuje pe-
wien spos6b komunikowania sie, przeptywu informacji miedzy cztonkami tej wirtualnej
wspolnoty. To zas ma powazne kulturowe konsekwencje?:.

221, Hartwig, Kilka niechetnych uwag o pisaniu, ,Topos” 1997, nr 4, s. 7, 106.

28 Druga zlota era powiesci kryminalnej - wywiad z Mariuszem Kraska prowadzi J. Swie-
tlikowska, https://zbrodniawbibliotece.pl/wywiad/Mariusz-Kraska [dostep: 12.08.2017].
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W pracy Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminat M. Kraska bada kry-
minat z perspektywy czytelnika, m.in. to, co wptywa na przyjemnos$¢ czytania, be-
daca - dla niego - jednym z fundamentalnych elementéw literackiej komunikacji
miedzy czytelnikiem a tekstem. Autor jest zdania, Ze o literackiej grze w kryminale
mozna mysle¢ na kilku poziomach: w odniesieniu do procesu twoérczego, do tekstu
literackiego i wreszcie do reakcji odbiorcy modelowanych przez tekst?*. Kryminalna
formuta gatunkowa jest predystynowana do tego, by postrzegac ja jako przestrzen
gry. Laczy sie z czytelnicza znajomos$ciag konwencji gatunkowej, przyjemnoscia po-
wtarzania itd. Kraska skupia sie na formule ,poetyki ludycznej”, odnoszacej sie do
statusu do$wiadczenia czytania i odbioru dzieta literackiego. Jego zdaniem funda-
mentem tego, co okre$lane jest mianem lektury dla przyjemnosci, stanowi triada:
Ciekawo$¢ - Suspens - Zaskoczenie, formutujaca klasyczny dla literatury kryminal-
nej uktad okreslony przez autora jako retoryka emocji. W rozdziatach poswieconych
lekturze autor podkresla takie przejawy i doznania czytelnika, jak: czytanie jako
uzaleznienie, przyjemno$¢ uwodzenia, czytanie jako udawanie, przyjemnosc¢ sledze-
nia, czytanie jako gra, przyjemnos¢ interpretacji, czytanie jako metagra, gra przyjem-
noscia i czytanie jako zabijanie. Tytutujac podobnie do wymienionych elementéw
odbioru poszczegdlne czesci pracy, wskazuje najbardziej istotne aspekty interpre-
tacyjne powiesci kryminalnej: gre, lekture oraz wynikajaca z nich przyjemnos¢. Pro-
ponuje cztery figury interpretacyjne, ktoére uznaje za wtasciwe w analizowaniu réz-
norodnych odmian literatury kryminalnej. Sg to: uzaleznienie, uwodzenie, $§ledzenie
oraz interpretacja. Uznajac czytanie za rodzaj gry pomiedzy autorem a czytelnikiem,
za pomoca wspomnianych figur analizuje sposoby budowania w kryminatach relacji
pomiedzy tekstem a jego odbiorcg, a takze chwyty i techniki narracyjne oraz rozwia-
zania fabularne ten zwigzek warunkujace i ksztattujace. Kraska jest zdania, ze spo-
tkanie czytelnika z autorem jest forma pewnej strategicznej gry®S, do ktérej podjecia
tekst zacheca czy prowokuje swego odbiorce. To czytelnik wybierze dla siebie figure
gry, np. role detektywa, $wiadka fikcyjnego sledztwa, wytrawnego znawcy delek-
tujacego sie znajomos$cig kryminalnej konwencji czy tez rozpozna w opowiadanej
historii slad dochodzenia do refleksji nad naturg wspétczesnego swiata i ksztattem
spotecznego zycia. Moze sie to wigza¢ z klasycznym juz pytaniem: kto jest winny?
Za Umberto Eco przytacza sgd?®, w Swietle ktérego szukanie odpowiedzi na nie jest
w swej istocie problemem na wskros$ filozoficznym. Kryminat wprowadza na scene
pytania o Zrédta zta i przemocy, méwi o chaosie i porzadku, wspétczesnych spo-
tecznosciach i spoteczenstwach. Nieobce s3 mu horror i terror, ktére rownie dobrze
moga stac sie pretekstem do pytania o nature samej literatury, jak dzieje sie to np.
w powie$ciach Nabokova czy opowiadaniach Borgesa?. Figury lektury jako uzalez-
nienia i uwodzenia ukazuja, ze czytanie kryminatéw kojarzy sie z poczuciem przy-
wigzania czytelnika do wybranych utworéw, a w zwigzku z tym potrzeba ciggtosci,
co wyjasnia powstawianie serii kryminalnych i cyklow powie$ciowych. Najlepszym
tego potwierdzeniem bedzie wspomniana przez autora préba zakonczenia przez

24 M. Kraska, Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, Gdansk 2013, s. 85-86, 88.
% Zob. A. Martuszewska, Radosne gry. O grach/zabawach literackich, Gdansk 2007.

26 U. Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury masowej,
przet. P. Salwa, Warszawa 2010, s. 355.

7 Druga ztota era powiesci kryminalnej...
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Conan Doyle’a loséw Sherlocka Holmesa, poniewaz ,kryminalna lektura jest typem
przezycia kumulacji ciggtego stanu (nie)zaspokojenia”?8, ktory uzaleznia.

5

W niektorych pracach poswieconych rzeczywistosci wirtualnej stawia sie teze, ze im-
mersja moze by¢ uznana za nowa poetyke odbioru. Przemawiajg za tym przemiany
styléw czytania, obserwowane przez teoretykdw narracji od lat 80. XX wieku, ktére
zaznaczyly sie wypieraniem strategii percepcyjnych przez partycypacyj-
n e. Nastgpito stymulowanie odbiorcy do ,wyobrazeniowego (emocjonalnego,
wewnetrznego) zamieszkania w $§wiecie”, ktére sprawia, Ze czytelnik nie
tyle zapomina o relacjach taczacych go z rzeczywistoscia fizyczna, ile zapomina sie
w rzeczywisto$ci pozafizycznej, oswajajac jg i udomowiajgc w swej wyobrazni®’.

Roman Konik zauwaza, ze immersja wyczerpuje wszelkie znamiona, jakie re-
prezentuje rzeczywisto$¢ wirtualna. Jest to nowa formg wspo6t-bycia na dwu plat-
formach prezentacji - realnej i symulowanej. Immersyjno$¢ kaze na nowo zrede-
finiowa¢ podstawowe kategorie reprezentacji, przedstawienia, obecnosci. Mimesis
w sztuce immersyjnej znosi proby iluzyjnosci, angazujace odbiorce na zupetnie
innym poziomie percepcji. Redefinicji domaga sie obecnos$¢ fizyczna w sztuce im-
mersyjnej, gdyz immersyjno$¢ przejawia sie w spinaniu ciata uczestnika z repre-
zentowang fikcyjna rzeczywisto$cia, dajac spojna, zupeinie nowa forme kontaktu
z artefaktami®’.

Mozna sie zgodzi¢ sie z tymi, ktérzy widzg w immersji nowa poetyke odbioru,
nawet jesli ograniczy¢ ja tylko do dziet elektronicznych. Autorzy, piszacy o tym za-
gadnieniu, zwracajg uwage na pozytywne jej przejawy w czytaniu sztuki, czyli:

1) Zdolno$¢ do redukcji dystansu, ktérego wielko$¢ i sita oddziatywania na od-
biorce r6znig sie w zaleznosci od medium.

2) Wyjscie poza ograniczenia poszczegdlnych mediéw, immersja moze tez spajaé
wiele z nich w jeden uwspodlniajacy $wiat narracji (transmedialnos¢).

3) Zyskanie do$wiadczenia immersyjnego: ,Dzisiejszy czytelnik nie zawiesza nie-
wiary, lecz chce wierzyé¢; jednak nie w istnienie oderwanych od rzeczywistos$ci
fantasmagorii, lecz w funkcjonowanie rzeczywistosci prawdziwie i gteboko al-
ternatywnych, w ktérych mozna deponowac swe zyciowe doswiadczenie i za
ktorymi z tej wtasnie przyczyny mozna petnoprawnie tesknic3!.

4) Gry MMO zmuszaja mtodych ludzi do komunikowania sie w réznych jezykach,
aby méc wspotpracowac lub po prostu zawrze¢ znajomosé.

Interesujacym zjawiskiem jest immersja jezykowa, zwigzana z nauka jezyka,
szczegOlnie obcego, przez obcowanie z nim na co dzien. Immersja jezykowa jest to-
talnym zanurzeniem w jezyku, ktérego chcemy sie uczy¢. Stan ten mozna uzyskac
wtedy, kiedy przebywa sie dtuzszy czas w innym kraju, poznajgc jego kulture i jezyk,

28 Tamze.
29 K.M. Maj, Czas Swiatoodczucia..., s. 378.

30 R. Konik, Wirtualnos$¢ jako rehabilitacja iluzji: od iluzji do imersji, ,Diametros” 2009,
nr11,s. 86.

31 K.M. Maj, Czas Swiatoodczucia...
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¢wiczac akcent i uczac sie stownictwa w sposéb naturalny. Nie bez znaczenia jest tez
to, ze mozg wtedy przestawia sie na myslenie w jezyku innym niz ojczysty i szybciej
mozemy potaczy¢ nauke z przygoda jezykowa w dogodnym dla nas kontekscie jezy-
kowym. Niektérzy twierdza, Ze immersja jezykowa moze pojawic sie wszedzie, np.
poprzez ogladanie filmdéw i seriali w oryginalne/ z napisami, np. angielskimi, ostu-
chanie angielskich podcastéw, czytanie angielskich tekstow, czasopism i ksigzek32

Immersja, na co zwracatam uwage, nie spelnia sie we wszystkich rodzajach
sztuki. Trzeba pamieta¢, ze skrajna immersja moze doprowadzi¢ do sytuacji, w kto-
rych uzytkownik ,zatraca sie” podczas gry, skupia swoja uwage na rozgrywce tak
bardzo, Ze odcina sie on od wszelkich zewnetrznych bodzcow. Chodzi tu gtéwnie
o gry ,w zabijanie”, ktére moga wywotac agresywnos$c¢ u oséb o wysokiej neurotycz-
nosci (sktonnosci do przejmowania sie i podatnos$ci na stres) oraz niskiej sumien-
nosci (motywacji, sktonnosci do przestrzegania regut). Znane sa sytuacje, w ktorych
mtodociani odbiorcy gier komputerowych i horroréw filmowych nasladuja w rze-
czywistoSci spotecznej pokazane tam zachowania. Dzieje sie to gtéwnie (ale nie je-
dynie) w tych rodzinach, w ktérych wcze$niej nie rozmawiano z dzieckiem o granicy
miedzy fikcja a rzeczywistos$cia i nie przygotowano do dostrzegania zagrozen, jakie
moga plyna¢ z uciekania od prawdziwego zycia w $wiat fikcji®.
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Is Immersion a New Poetics of Reception?

Abstract

Is immersion a new poetics of reception? - it defines the concept of imaging in various con-
texts: computer games, in the reading of works of art and popular works (criminal), in the
reading of paintings and visual installations, as well as learning foreign languages. The ar-
gument adopted in the report refers to narratology, the works of Mieke Bal, Michael Heim,
Marie-Laure Ryan and others.

Key words: immersion, spatial immersion, temporal narrative, language immersion
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