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Na powierzchni i w gtab. Interpretacja obrazu (Memlinga)

Wielkie dzieto wielkiego mistrza

Przedstawiciel banku Medyceuszy w Brugii, Angelo di Jacopo Tani, gdy juz wiedziat,
Ze jego misja na odlegtej placéwce dobiega konca, zamoéwit u jednego z miejscowych
tworcow wielki ottarz przedstawiajacy scene Sgdu Ostatecznego. Praca nad trypty-
kiem tych rozmiarow (cze$¢ sSrodkowa: 222 x 161 cm; skrzydta: 2 x 222 x 88 cm) zaj-
mowata wéwczas od czterech do szesciu lat'. Wiosng 1473 roku obraz zatadowano
na statek ptynacy do Florencji. Okret nigdy tam jednak nie dotart, jako Ze czasy byty
bardzo niespokojnie - drugi rok trwata wojna pomiedzy Anglig i Hanza. Galeon zo-
stat zdobyty przez karawele niejakiego Paula Benecke, kapra na stuzbie gdanskich
patrycjuszy. Cenny tadunek wiec, zamiast zawisnag¢ w jednej ze Swigtyn Florencji,
ostatecznie znalazt sie w Gdansku, w ko$ciele Panny Marii. Prawowici wtasciciele
oczywiScie probowali obraz odzyskac - interweniowat nawet papiez Sykstus IV. Na
darmo. Wiele lat p6zniej, w ramach kontrybucji, tryptyk do swojej kolekcji pragnat
wiaczy¢ car Piotr Wielki. Rowniez bez skutku. Udato sie wreszcie cesarzowi Francu-
z6w - jego wystannik, baron Dominique Vivant Denon, dyrektor Muzeum Napoleona
w Paryzu, nie miat skruputéw. Dzieto wystawiono na widok publiczny w Luwrze, ale
nie na dtugo. Po klesce cesarza obraz, przez Berlin, wrécit do Gdanska. Potem zrabo-
wali go jeszcze, jak wiele innych dziet, hitlerowcy i ukryli w gérach Turyngii. Odna-
leziony przez wojsko radzieckie trafit do Leningradu, a dopiero w 1956 roku dotart
do Gdanska, gdzie, pdoki co, mozna go oglada¢ w tamtejszym Muzeum Narodowym.
Dzi$ tryptyk znany jest jako Sqd Ostateczny Hansa Memlinga, cho¢ mato kto
pamieta, Ze z atrybucja dzieta réwniez byty same ktopoty. Autorstwo przypisywa-
no réznym znamienitym twércom, by wspomnie¢ tylko Jana i Jerzego van Eyck czy
Rogera van der Weyden. Nazwisko Memlinga pojawito sie w tym kontekscie po
raz pierwszy dopiero w 1843 roku, ale p6Zniej wielokrotnie je kwestionowano. Do

! Informacje historyczne na temat tryptyku czerpie z publikacji Michata Walickiego
Hans Memling ,,Sqd Ostateczny”, niedokonczony rekopis opracowat i uzupeinit Jan Biatostoc-
ki, Warszawa 1981, s. 5-32.
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chwili obecnej wtasciwie nie ma wsrod historykéw sztuki absolutnej jednomyslno-
$ci, cho¢ zdecydowana wiekszo$¢ opowiada sie za Memlingiem.

Po co? Dlaczego Memling?

Natomiast absolutna jednomys$lno$¢ panuje w polskiej szkole. Zgodnie uznano,
ze dzieto warto omawia¢ w ramach lekcji jezyka polskiego w klasie pierwszej liceum,
przy czym przewiduje sie dla niego z reguty dwie lokalizacje, wynikajace z chronolo-
gicznego uktadu tresci ksztatcenia: w podrecznikowych rozdziatach poswieconych
Biblii, gdzie funkcjonuje jako ilustracja fragmentéw Apokalipsy $w. Jana?, ewentu-
alnie w obrebie czeSci poswieconych Sredniowieczu, gdy przedmiotem refleksji sg
zagadnienia eschatologiczne?. Przywotanie tryptyku Memlinga w obu kontekstach
jest uzasadnione w tym sensie, ze dzieto dotyczy wydarzen opisanych w Biblii, jest
jednym z najwiekszych osiggnie¢ malarstwa pdznego Sredniowiecza i rzeczywiscie
odnosi sie do spraw ostatecznych.

Gtownym powodem omawiania gdanskiego Sqdu podczas lekcji jest najczesciej
ilustrowanie lub poszerzanie wiedzy o epokach literackich, co wynika z zatozen
ogoblnych dominujacego w naszej szkole Sredniej modelu ksztatcenia (uktad chro-
nologiczny lub historycznoliteracki). Wiedza taka, podkreslmy, z koniecznosci ogra-
niczona i uproszczona, w praktyce czesto przeradza sie w zbanalizowane odbicie
dyskursu akademickiego, by nie powiedzie¢ mocniej*. To nie wszystko jednak. Dla
mtodego odbiorcy ilustrowanie arbitralnie dobranych fragmentéw Pisma Swietego
za pomoca arbitralnie dobranych dziel sztuki® jest w istocie czym$ zupetnie bez
znaczenia, gdyz w zaden sposéb osobiscie go nie dotyczy. Podobnie rzecz wyglada

2 U. Jagietto, R. Janicka-Szyszko, M. Steblecka-Jankowska, Jezyk polski. Podrecznik dla
szkot ponadgimnazjalnych. Ksztatcenie kulturowo-literackie i jezykowe. Zakres podstawowy
i rozszerzony. Starozytnos¢, Sredniowiecze, 1, seria Odkrywamy na nowo, Gdynia 2013, s. 84.

3 K. Biedrzycki, E. Jaskétowa, E. Nowak, Swiat do przeczytania. Kultura. Jezyk. Dialogi,
Jezyk polski, liceum i technikum, k1. 1, cz. 1, Warszawa 2012, s. 126.

* Janusz Stawinski juz w 1977 roku pisat bez ogrédek o szkolnym nauczaniu literatury:
W gruncie rzeczy jest owo nauczanie - musi by¢! - parodystycznym zwierciadtem uniwersy-
teckiej polonistyki literackiej: wyzwala i doprowadza do postaci skrajnej tkwigce w niej moz-
liwosci schematyzmu, niweczy jakakolwiek finezje dociekan, karykaturalnie wyolbrzymia
banalnos¢ tez i rutyne dziatan, pozbawia dynamiki znaczeniowej uzytkowang terminologie.
Doprowadza - o$mielam sie twierdzi¢ - literaturoznawstwo naukowe do stanu dziwacznej
bezpozyteczno$ci” (Literatura w szkole: dzis i jutro [w:] tegoz, Teksty i teksty, Krakow 2000,
s. 90). Przekonujacym dowodem na trafno$¢ stéw Stawinskiego moze by¢ na przyktad scena-
riusz lekcji poswieconej obrazowi Memlinga i wierszowi Zbigniewa Herberta U wrét doliny,
rekomendowany na stronach internetowych Gdanskiego Wydawnictwa O$wiatowego (pro-
jekt pod tytutem: ,,Wizje Sgdu Ostatecznego w literaturze i sztuce”). Analiza zwtaszcza , celow
szczegotowych” przywotanych zaje¢ zacheca do uzycia drastycznych formut Stawinskiego.
Zob.: http://gwo.pl/strony/2030/seo_link:scenariusze-lekcji-i-inne-pomoce-dydaktyczne-
-liceum-i-technikum-czesc-1 (dostep: 30.06.2015)

> Zob. U. Jagietto, R. Janicka-Szyszko, M. Steblecka-Jankowska, Jezyk polski. Podrecznik
dla szkét...
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wowczas, gdy tryptyk jest traktowany jako kontekst do fragmentu Boskiej komedii
Dantego® lub jako ilustracja wyktadu o sredniowiecznych wyobrazeniach na temat
Smierci’. Tego typu kontekstualne usytuowania pozostajg w zgodzie z tradycja na-
szego przedmiotu, jednak generalnie nie uwzgledniajg one potrzeb mtodego odbior-
cy — ucznia wprawdzie, ale przede wszystkim cztowieka, zyjacego w okreslonym tu
i teraz, w konkretnej sytuacji egzystencjalnej i cywilizacyjnej. Przede wszystkim
laika, a nigdy znawcy. CzeSciej kogos, kto musi, niz kogos$, kto chce. Zawsze kogos
poddanego ksztatceniu powszechnemu i ogélnemu, a nie edukacji specjalistycznej.
Z tego wzgledu bardziej chyba uzasadnione w szkole bylyby ujecia tresci rzeczywi-
Scie antropocentryczne, a nie tekstocentryczne, ujecia rzeczywiscie podmiotowe, to
znaczy takie, ktére w centrum zainteresowania sytuujg cztowieka i ludzkie sprawy,
a nie proces historycznoliteracki, w ktérych o kolejnosci omawianych materiatéw
nie decyduje kolejnos¢ ich powstawania, w ktorych ponad kanon szkolnych lektur,
waznych przeciez, przedktada sie jednak kanon probleméw uniwersalnych®. Tego
typu ujecia sa mozliwe, cho¢ bardzo trudne do zaakceptowania powszechnie, gdyz
zupetnie odchodza one od rozwiazan w szkole od lat dominujacych.

Jak?

Dopiero rozstrzygniecie kwestii: Po co? Dlaczego Memling? - pozwala przejs¢
do nastepnego pytania: Jak? W jaki spos6b zorganizowac sytuacje kontaktu z dzie-
tem oraz sytuacje odbioru dzieta, by zachowa¢ zaré6wno podmiotowos¢ odbiorcy,
mtodego cztowieka, jak i, podmiotowo$¢” malarskiego obrazu®? Dzieta tego rodzaju
bowiem, jesli ich interpretacja ma by¢ czym$ wiecej, niz tylko wystuchaniem lub
odczytaniem czyjego$ wyktadu, stwarzaja bariery odbioru czasem nie do pokona-
nia w szkole. I nie tylko w szkole. Juz wiele lat temu wybitny historyk sztuki, Ervin
Panofsky, oceniajac sytuacje wspétczesnego odbiorcy malarstwa, nie miat zadnych
ztudzen:

¢ Zob. K. Biedrzycki, E. Jaskétowa, E. Nowak, Swiat do przeczytania. Kultura. Jezyk...

7 K. Mrowcewicz, Przesztos¢ to dzis. Literatura. Jezyk. Kultura, 1 klasa liceum i technikum,
cz. 1, Warszawa 2013,s.117.

8 Wedtug takich zatozen zbudowana jest seria podrecznikow To lubie! pod redakcja Zo-
fii Agnieszki Ktakéwny. Wyktadnia koncepcji zob.: Z.A. Ktakéwna, Przymus i wolnos¢. Projek-
towanie procesu ksztatcenia kulturowej kompetencji. Jezyk polski w klasach 1V-VI szkoty pod-
stawowej, w gimnazjum i liceum, Krakéw 2003.

9 Zob. P. Kotodziej, Warunki odbioru dzieta malarskiego w szkole, czyli o strukturowaniu
sytuacji wytwarzania znaczen, ,Studia at Didacticam Litterarum Polonarum et Linguae Po-
lonae Pertinentia” 2010, [(71), s. 237-253; Zob. K. Olbrycht, Wzory zachowan wobec sztuki
a sytuacje, w jakich realizuje sie kontakt ze sztukq, [w:] Podstawy teoretyczne badan nad od-
biorem sztuki, pod red. tejze, ,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach” nr 369,
Katowice 1982, s. 62-86.
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W obliczu przedstawien tematéw innych niz historie biblijne lub sceny historyczne czy
mitologiczne, zazwyczaj znane przecietnemu ,cztowiekowi wyksztatconemu”, wszyscy
stajemy sie australijskimi dzikusami®®.

Ze stéw badacza, tamigcych chyba dzisiejsze standardy poprawnosci politycz-
nej, wynikatoby, Ze wizja Saqdu Ostatecznego Memlinga nie powinna ,przecietnemu”
cztowiekowi wyksztatconemu sprawia¢ wielkich ktopotéw interpretacyjnych, to
znaczy ze ,przecietny” cztowiek jest w stanie odczytywac tresci tego przedstawie-
nia z nieco wieksza kompetencja niz 6w ,australijski dzikus”, jakkolwiek brutalnie
to brzmi. Ktopot w tym, ze wtasciwie nie wiadomo, na czym polega dzi$ ,przeciet-
ne wyksztatcenie” i watpliwe, czy rzeczywiscie wystarcza ono do interpretacji dziet
o tematyce biblijnej i mitologicznej. Jedno wszak nie ulega kwestii: uczen pierwszej
klasy liceum z pewno$cia nie jest jeszcze ,przecietnym czlowiekiem wyksztatco-
nym”. Jest w trakcie edukacji ogélnej i - w zatozeniu - styka sie w szkole z rozmaity-
mi tekstami kultury w celach edukacyjnych.

Zadaniem szkoty bytoby zatem stworzenie takich warunkéw, by - po pierw-
sze - uczen mogt zaistnie¢ wobec dzieta jako odbiorca sztuki szukajacy odpowie-
dzi na te pytania egzystencjalne, ktére sam sobie stawia albo do stawiania ktérych
owo dzieto zacheca, albo na ktére udziela odpowiedzi, cho¢ nigdy te odpowiedzi
nie beda przeciez ostateczne. Przy czym wykonywanie pracy za ucznia, to znaczy
rozmaite zaposredniczenia w formie gotowych interpretacji, nauczycielskich lub
podrecznikowych wyktadow i kryptowyktadéw, pseudodyskusji czy pseudoheu-
rezy nie tylko zwalniajg odbiorce z trudu, ale przede wszystkim niszcza niepowta-
rzalng oferte, jaka dzieto mu sktada. Zatem, po drugie, poniewaz licealista ani nie
jest jeszcze ,przecietnie wyksztatconym cztowiekiem”, ani nie studiuje historii
sztuki, stajemy przed konieczno$cig dostarczenia mu takich narzedzi odbioru, to
znaczy takich kontekstow, by m6c budowac na lekcji sytuacje pozwalajace, w naj-
wiekszym mozliwym zakresie, na samodzielne wytwarzanie znaczen i tym samym
na efektywne uczenie sie'’.

Sytuacja kontaktu z dzietem

O sytuacji kontaktu z dzietem, to znaczy o zewnetrznych uwarunkowaniach od-
bioru, mozemy decydowac tylko do pewnego stopnia. Dla porzadku warto przywo-
ta¢ pie¢ najwazniejszych tego typu uwarunkowan, ktére, dodajmy, niemal zawsze
wptywaja na odbiér negatywnie. Sg to zatem: 1) praca w klasie szkolnej, czyli grupie
formalnej, sktadajacej sie z oséb dobranych w jakim$ sensie przypadkowo, o réz-
nych predyspozycjach, oczekiwaniach, zainteresowaniach, o r6znym stopniu moty-
wagji itd., 2) szkolny przymus, 3) niekompetencja lub niefrasobliwos¢ nauczyciela,

10 E. Panofsky, Studia z historii sztuki, wyb. oprac. i opat. postowiem ]. Biatostocki, War-
szawa 1971, s.17.

11 Na temat efektywno$ci uczenia zob. M. Spitzer, Jak uczy sie mézg, thum. M. Guzowska-
-Dabrowska, Warszawa 2008. Zob. tez ]. Bruner, Kultura edukacji, ttum. T. Brzostowska-Te-
reszkiewicz, Krakow 2006.
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np. sprowadzajgcego malarski obraz do wymiaru prostej ilustracji lub elementu
uatrakcyjniajacego wywod, 4) presja czasu, wynikajgca z checi lub koniecznosci ,re-
alizacji materiatu”, 5) sposéb ekspozycji dzieta w klasie'

Od razu trzeba wyraZnie zaznaczy¢, poczynajac od ostatniego punktu (5), iz
zadna mata, podrecznikowa czy albumowa reprodukcja tryptyku Memlinga, po-
dobnie jak i zadnego innego obrazu malarskiego zresztg, nie wystarcza jako nosnik
dzieta. Odbitka w ksigzce moze by¢ jedynie wskazaniem, w ktéorym miejscu klasowej
refleksji prowadzonej w ramach jezyka polskiego warto dokonac interpretacji Sqdu,
w jakim konteks$cie warto to robié. Do fizycznej prezentacji dzieta natomiast lepiej
nadaje sie projektor multimedialny, zwtaszcza ze w zasobach internetowych bez
trudu mozna odnaleZ¢ tryptyk w formacie jpg w bardzo duzej rozdzielczosci, dzieki
czemu mamy szanse ogladac go w klasie w skali 1:1, a takze w dowolnych szczeg6-
towych zblizeniach. Krétko méwiac, da sie podczas lekcji stworzy¢ - jezeli chodzi
o sposob ekspozycji - optymalne w tej sytuacji warunki kontaktu z dzietem (cho¢
nic nie zastapi oryginatu), a w pewnym sensie nawet lepsze niZ w muzeum: moze-
my oglada¢ detale w wiekszym rozmiarze niz w rzeczywistosci. Poza tym w klasie
nie musimy sie spieszy¢, jezeli oczywiscie nie uczynimy z tzw. realizacji materiatu
gtéwnego celu swoich dziatan (4). Wiele w tej kwestii zalezy od nauczyciela, ktory
formutuje cele ksztatcenia i ktory decyduje ponadto, jaki status w klasowej refleks;ji
nadaje sie dzietom malarskim (3). W pewnym zakresie r6wniez mozemy niwelowac¢
poczucie szkolnego przymusu (2), jezeli uczen bedzie miat przekonanie, Ze oma-
wiane zagadnienia przynajmniej w jakim$ stopniu rzeczywiscie go dotycza (kanon
probleméw uniwersalnych). Z biegiem czasu réwniez i klasa szkolna, jako grupa,
stopniowo traci swéj formalny charakter i moze funkcjonowac coraz efektywniej,
jesli jej cztonkowie maja szanse wyksztatca¢ w sobie pozytywne nawyki pracy
i wspotpracy (1).

Sytuacja odbioru dzieta

Na sytuacje odbioru dzieta wptyw mamy zasadniczy, przy zatozeniu, Ze sens nie
istnieje poza kontekstem i Ze projektowanie sytuacji odbioru czegokolwiek polega
na dobieraniu kontekstéw witasnie!®. Od doboru kontekstéw, a takze od momen-
tu i sposobu ich zastosowania w duzej mierze zalezy jako$¢ interpretacji. Na czym
znaczenie kontekstow w praktyce polega, najlepiej wida¢ na przyktadzie skompli-
kowanych loséw ottarza Memlinga. Znany historyk sztuki, Jan Biatostocki, dowodzi,
ze gdyby obraz dotart na miejsce swego pierwotnego przeznaczenia, odmienitby
wtoski kontekst artystyczny, a tym samym charakter sztuki wtoskiej, dziesie¢ lat
wcze$niej niz stato sie to w rzeczywistosci (wptywy malarstwa niderlandzkiego za-
czely sie rozprzestrzenia¢ w Italii od roku 1483, gdy we Florencji znalazt sie tryptyk

12 Szczegbdtowo te sprawy zostaly objasnione w tekscie: P. Kotodziej, Warunki odbioru
dzieta...

13 Pisze o tym Z.A. Ktakéwna w ksigzce Przymus i wolnosé..., s. 220-237. Zob. tez P. Ko-
todziej, Warunki odbioru dzieta...
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Hugona van der Goesa)'*. Opis zawitych dziejow gdanskiego Sqdu Biatostocki puen-
tuje w sposob nastepujacy:

Kazdy kontekst, w ktérym ottarz sie pojawil, zmieniat jego role, ujawniat odmienne ce-
chy, okres$lat inne warto$ci, nadawat dzietu inne zycie historyczne, cho¢ w dziedzinie
egzystencji materialnej, co jest godne uwagi, nie ulegat on, po tych wszystkich przygo-
dach istotnym deformujgcym przeksztatceniom. Ale tekst dzieta, by uzy¢ semiologicznej
terminologii, kazdorazowo zalezat nie tylko od przedmiotu, lecz takze od jego otoczenia,
od kontekstu?®.

W troche podobnej sytuacji, toutes proportions gardées, sa wszystkie dzieta
malarskie proponowane do ,lektury” w ramach edukacji szkolnej. Wedrujg one
po podrecznikach, rozmaitych nauczycielskich scenariuszach, od ktérych roi sie
w Internecie, i zyskuja w nowych, mniej lub bardziej przypadkowych kontekstach,
rézne znaczenia. Czasem jednak nie znacza nic lub zamieniajg sie w ikoniczny szum.
Czesto podlegaja degradaciji, do roli tta jakiej$ epoki na przyktad, do roli ozdobnika
albo nawet wypelniacza pustych miejsc w ksigzce. Niekiedy majg przekonujace usy-
tuowanie, ale nie towarzyszy im przemyslana obudowa kontekstualna, pozwalajaca
na sensowng interpretacje.

Bardzo wazne zadanie do wykonania ma zatem nauczyciel, odpowiedzialny za
cato$ciowe strukturowanie sytuacji odbioru dzieta malarskiego (i kazdego innego)
w szkole (projektowanie, realizacja, ewaluacja). Kapitalng role w tym zakresie moze
odegrac réwniez podrecznik, ktérego autorzy, reprodukujac okreslony obraz, pro-
ponuja zarazem jego kontekstowe umiejscowienie - w obrebie konkretnego roz-
dziatu, stanowigcego jaki$§ komponent cato$ciowej refleksji przewidzianej dla danej
klasy oraz dla danego etapu edukacyjnego. Zatem, wracajac do poczatku niniejszych
rozwazan, Sqd Ostateczny Memlinga moze by¢, na przyktad, kontekstem do Boskiej
komedii przy okazji prezentacji kultury $redniowiecza, ,ilustracjg” do fragmentéw
Pisma Swietego przy omawianiu starozytnosci czy tez ,ilustracja” wyktadu o $mierci.

Tak daleko, a tak blisko...

Moze by¢ jednak czym$ wiecej, jezeli uktad chronologiczny zastapi sie ukta-
dem problemdédw uniwersalnych. Jezeli zamiast ,realizacji materialu” o epokach,
o ktérych uczen ma mie¢ jakas$ ztudng kompletng wiedze, zaproponuje sie refleksje
o tym, co dla cztowieka najistotniejsze i co jest przedmiotem odwiecznych rozwazan
pisarzy, filozoféw, naukowcéw. A takze dzieci:

Zajeci naszymi codziennymi sprawami - pisze we wprowadzeniu do Krdtkiej historii
czasu Stephena Hawkinga Carl Sagan - nie rozumiemy niemal nic z otaczajacego $wiata.
[...] Z wyjatkiem dzieci (ktére nie nauczyly sie jeszcze, Ze nie nalezy zadawac¢ waznych
pytan) tylko nieliczni spos$réd nas poswiecaja duzo czasu na rozwazania, dlaczego przy-

14 . Biatostocki, Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw-Gdansk 1980, s. 125-128.

15 Tamze, s. 128.
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roda jest taka, jaka jest, skad sie wziat kosmos i czy istniat zawsze, czy pewnego dnia
kierunek czasu sie odwrdci i skutki bedg wyprzedza¢ przyczyny oraz czy istniejg osta-
tecznie granice ludzkiej wiedzy. Spotkatem nawet takie dzieci, ktére chcialy wiedzie¢,
jak wygladaja czarne dziury, jaki jest najmniejszy kawatek materii, dlaczego pamietamy
przeszios¢, a nie przysztosé, jak obecny porzadek mogt powstac z pierwotnego chaosu
i dlaczego istnieje wszechswiat'®.

Z roznych powodow, czemu szkota chcac nie chcac sprzyja, gdy nakazuje przy-
swajanie odpowiednio spreparowanej wiedzy wygenerowanej w ramach poszcze-
gblnych dyscyplin naukowych, niewystarczajaco duzo czasu po§wiecamy na namyst
nad kwestiami rzeczywiscie fundamentalnymi i aktualnymi zawsze. Lekcje jezyka
polskiego wydajg sie odpowiednim na to czasem, bo przeciez wielcy artysci nie zaj-
muj3 sie wtasciwie niczym innym. W szukaniu odpowiedzi na najwazniejsze pytania
wydatnie moze zatem pomagac sztuka, postugujaca sie jezykiem niezwykle pojem-
nym'’. Réwniez Sqd Ostateczny Hansa Memlinga - dzieto bardzo odlegte, a zarazem,
dzieki swej uniwersalnosci, w odpowiednim kontekscie, bardzo bliskie.

Tozsamos¢ i pamiec...

Te dwie kategorie wyrazajg istote probleméw proponowanych do rozwazenia
w podreczniku z serii To lubie! dla klas pierwszych szkét ponadgimnazjalnych. Tym
kwestiom podporzadkowana zostata zawartos¢ i struktura kolejnych rozdziatéw
i podrozdziatow'®. Refleksja rozpoczyna sie od spojrzenia na tozsamosc¢ cztowieka
niejako z zewnatrz, od tego, co powierzchowne, na podstawie czego powstaje pierw-
sze wrazenie, zanim jeszcze poznamy kogos gtebiej. Materiaty zgromadzone w roz-
dziale pierwszym, pozwalajg zatem mowic¢ o cztowieku poprzez analize tego, co sie
nosi lub czego sie nie nosi na sobie. Rozwaza sie wiec semantyke stroju i semantyke
nagos$ci - najpierw sensy dostowne, a p6zniej metaforyczne, symboliczne. Historia
Swiata to zaréwno historia ubierania sie, jak i rozbierania. Nie przez przypadek za
pomocya stroju i nagoSci moment utraty Raju opisuje Biblia. Oczywiscie znaczenia

16 C. Sagan, Wprowadzenie, [w:] S. Hawking, Krdtka historii czasu, ttum. P. Amsterdam-
ski, Poznan 2015, s. 11.

17 Zob. ]. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, thum. A. Tanalska, Warszawa 1984.

18 M. Jedrychowska, Z.A. Ktakéwna, P. Kotodziej, E. Szudek, ]. Waligoéra, To lubie! Ksztat-
cenie kulturowo-literackie. Podrecznik do jezyka polskiego. Klasa I liceum ogdlnoksztatcgcego,
liceum profilowanego, technikum, Krakéw 2002. Objasnienie koncepcji i komentarze inter-
pretacyjno-metodyczne do wszystkich tekstow znajduja sie w ksigzkach nauczyciela: Z.A.
Ktakéwna, P. Kotodziej, W. Martyniuk, I. Steczko, ]. Waligéra, To lubie! Podrecznik do jezyka
polskiego. Klasa I licceum ogdlnoksztatcqcego, licceum profilowanego, technikum. Ksiqzka na-
uczyciela. Czes¢ 1, Krakéw 2002; P. Kotodziej, W. Martyniuk, I. Steczko, J. Waligéra, To lu-
bie! Podrecznik do jezyka polskiego. Klasa I liceum ogdlnoksztatcqcego, liceum profilowanego,
technikum. Ksiqgzka nauczyciela. Czes¢ 2, Krakdw 2003. Refleksja nad tozsamos$cig ma swoj
logiczny porzadek (kolejne rozdzialy podrecznika): tozsamo$¢ okres$lana poprzez wyglad
zewnetrzny, dom, przynaleznos$¢ do ojczyzny prywatnej (mata ojczyzna), ideologicznej (Pol-
ska), do kregu kultury §rédziemnomorskiej (Europa) itd.
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nadawane nagos$ci bardzo zmieniaty sie w czasie, co najlepiej wida¢ na podstawie hi-
storii aktu w sztuce. Stosowny fragment Pisma Swietego (upadek pierwszych ludzi
i wygnanie; Rdz 3, 6-24) oraz przystepny szkic na temat nagosci w sztuce (Deirdre
Robson, Akt, thum. A. Pajek, Warszawa 1997, s. 5-8; zob. ANEKS) to kontekstualne
minimum dla tryptyku Memlinga, mozliwy punkt wyjscia do rozwazan, poniewaz
nago$¢ wtasnie, widoczna w wiekszej czesSci obrazu i niekiedy bardzo ostentacyjna,
czesto pierwsza zwraca uwage uczniow ogladajacych ottarz.

Poziomy odbioru dzieta malarskiego

Kazde dzieto malarskie (i nie tylko malarskie) daje sie odczytywac na réznych
ptaszczyznach. Wspomniany juz E. Panofsky zaproponowat wygodny, cho¢ umowny
przeciez podziat i wskazat trzy poziomy ,lektury”: preikonograficzny, ikonograficz-
ny oraz ikonologiczny (opis - analiza - interpretacja)'®. Na przyktad rozpoznanie, ze
postac na gorze w centrum wizji Memlinga to zmartwychwstaty Jezus Chrystus, ma
charakter ikonograficzny (typowos¢, konwencja). Na poziomie preikonograficznym
(pierwotnym, oczywistym, budowanym w oparciu o doswiadczenia praktyczne od-
biorcy) bytby to tylko mezczyzna w czerwonej szacie, z ranami na réznych czeSciach
ciata. Poziom ikonologiczny natomiast (tres¢, znaczenie wewnetrzne) wymaga od-
czytywania znaczen najgtebszych, symbolicznych (przejaw duchowosci malarza;
wyraz Swiatopogladu ludzi tamtego czasu etc.). Sensowne rozpoznania na pozio-
mie drugim wymagajq wtasciwego odczytania motywdw na poziomie pierwszym.
Sensowna interpretacja na poziomie trzecim z kolei wymaga przekonujacych roz-
poznan na poziomie drugim. Co oczywiste, wiele zalezy od kompetencji odbiorcy,
od jego kontekstu osobistego — prywatnych doswiadczen, lektury, od jego obrazow
wewnetrznych?, intuicji itd.

Wszystkie trzy poziomy odbioru dzieta w mniejszym lub wiekszym zakresie
moga by¢ dostepne dla ucznia, w zaleznosci od tego, jakie zaproponujemy otocze-
nie kontekstualne dla tryptyku. Jedno nie ulega watpliwosci: reprodukcja wielkosci
pocztéwKi oraz seria pytan w podreczniku to za mato?!. Juz tytut obrazu Memlinga
powoduje, iz oprocz wskazanych wczes$niej materiatow (akt w sztuce, starotesta-
mentowa historia o upadku pierwszych ludzi), potrzebne bed3 jeszcze odpowiednio
dobrane fragmenty Biblii, a $ciSlej Ewangelii Sw. Mateusza oraz Apokalipsy $w. Jana,
ktdre dotycza Sadu Ostatecznego i jednoczes$nie mogg utatwi¢ (umozliwic) rozumie-
nie dzieta: Mt 25, 33-41; Ap 4, 1-11; 5,1; 7,9-17; 8, 1-2; 11, 14-19; 14, 6-14; 20,
11-15; 21, 1-8, 19-21%. Podkres$lmy przy tym, ze wszelkie konteksty, zanim zostang

19 E. Panofsky, s. 11-21.

20 Zob. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Krakow
2002.

21 Zob. przywotane na poczatku szkicu podreczniki dla szkét ponadgimnazjalnych.

22 Wszystkie wykorzystane w szkicu fragmenty Biblii wedtug wydania: Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, oprac. Zesp6t Benedyk-
tynéw Tynieckich, Poznan-Warszawa 1982.
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wykorzystane jako narzedzie lekturowe, same wymagajg interpretacji. Z pewno-
Scig w klasie nie obejdzie sie rowniez, przy identyfikacji poszczegdlnych motywow
i detali, bez Stownika symboli, Stownika mitéw i tradycji kultury oraz, ewentualnie,
leksykonu Symbole i alegorie®, a takze internetowej wyszukiwarki. Dodatkow3g in-
spiracjg do rozmowy mogg by¢ takze informacje na temat zawitych loséw gdanskie-
go tryptyku. Najlepiej umiesci¢ je w obrebie biogramu Memlinga albo skorzystac
z fragmentow przywolywanego juz opracowania Jana Biatostockiego, tak by unika¢
preparowania tekstéw sztucznych (J. Biatostocki, Historia...; zob. ANEKS).

Przebieg refleksji mozna i trzeba wczes$niej planowaé, cho¢ oczywiscie nie
wszystko da sie przewidzie¢. Podstawowe zadanie nauczyciela to elastyczne reago-
wanie na konkretng sytuacje odbioru w danym zespole uczniowskim, co brzmi jak
frazes, ale jest trudne do osiggniecia w rzeczywistos$ci. Porzadek dalszych rozwazan
w niniejszym szkicu nie jest wiec odtworzeniem ani tym bardziej préba narzucenia
jakiego$ schematu dziatan, lecz wynika raczej z checi uzyskania klarownosci wy-
wodu. Kazdy, kto prowadzi lekcje w szkole, wie, ze wiele rzeczy dzieje sie rowno-
cze$nie i spontanicznie oraz Ze sztywne trzymanie sie procedury (metody) bardzo
czesto wrecz uniemozliwia jej stosowanie. Z tego powodu interpretacja zmienia sie
nierzadko w transmisje gotowej wiedzy, przy zachowaniu pozoréw zywego dialogu.
Podkres$lmy ponadto raz jeszcze, ze aby naprawe mozna byto efektywnie ,rozpatry-
wac” obraz, tzn. identyfikowa¢ motywy, osoby, przedmioty, potrzebna jest, oprocz
wskazanych juz kontekstow, cyfrowa reprodukcja duzej rozdzielczosci.

W kontekscie biblijnym — Sad Ostateczny

Gtowny trop interpretacyjny wynika z tytutu dzieta Sqd Ostateczny. Z pew-
noscig cze$¢ elementéw wizji bedzie dla niektérych uczniéw tatwiejsza do roz-
poznania (kontekst osobisty). Przeczytanie fragmentéw Ewangelii $w. Mateusza
oraz Apokalipsy od razu jednak ustawia dyskusje. Mateusz opowiada o Synu
Cztowieczym, ktéry zasigdzie na ,tronie pelnym chwaty” i osadzi ludzi, to znaczy
podzieli ich na dwie czesci. Ci po prawicy to ,btogostawieni”, ktérzy wezma ,w po-
siadanie krélestwo przygotowane [...] od zatoZenia $wiata”. Ci po lewej za$ skazani
zostang na potepienie: ,IdZcie precz ode Mnie, przekleci, w ogien wieczny, przygo-
towany diabtu i jego aniotom”. Apokalipsa méwi ponadto o domknieciu historii zba-
wienia (Alfa i Omega, Koniec i Poczatek), o aniotach dmacych w traby i wzywajacych
na nieuchronny sad przed obliczem Pana, o powszechnym zmartwychpowstaniu,
o ,Bogu z Nami”, o Baranku na tronie otoczonym teczg, o boskim gniewie i boskim
mitosierdziu, o wiecznej radosci i o wiecznej rozpaczy, o wielkim ttumie zbawio-
nych dzieki ,krwi Baranka”, ktérzy wejda do nieba, do Miasta Swietego, stojacego
na fundamencie szlachetnych kamieni, gdzie rynek jest ze ztota przeZroczystego jak

23 'W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991 (dalej skrot: StS); W. Kopalinski,
Stownik mitéw i tradycji kultury, Krakow 1996 (dalej skrot: SMiTK); M. Battistini, Symbole
i alegorie, ttum. K. Dyjas, Warszawa 2005.
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szkto, oraz o thumie grzesznikow skazanych na piekielne meki, na wrzucenie do je-
ziora ,gorejgcego ogniem i siarkg”.

Rekonstrukcja biblijnej wizji Sadu utatwia ,rozpatrywanie” dzieta Memlinga
i dostarcza jezyka do rozmowy. Przede wszystkim ustala sie podstawowa orientacja
przestrzenna: po prawej, to znaczy po prawej rece Jezusa, a nie widza. Po prawej za-
tem zbawieni wchodzg po szklanych schodach, pod ktérymi widac liczne szlachetne
kamienie, do Miasta Swietego. Wejscie wyglada jak portal $wiatyni, co jest logiczne,
bo $wigtynia to miejsce, w ktérym przebywa Bég. Niektérzy moga rozpoznac, ze
portal ten jest ,zbudowany” w stylu gotyckim (cho¢ wida¢ z tytu rowniez wieze ra-
czej romanskie)?* i przypomina najbardziej znane sredniowieczne katedry. Nieliczni
pewnie skojarzg, Ze tego typu przedstawienie bramy Raju byto typowe dla é6wcze-
snego malarstwa. Po lewej stronie potepienicy spadaja w czelusci ,gorejace ogniem
i siarka”. Chrystus siedzi na tronie z teczy. Jest Panem nieba i ziemi (ma u st6p zto-
ty glob). Tecza (S1S) to symbol obecnosci Boga i przymierza miedzy Bogiem i czto-
wiekiem - z woli Stwdércy pojawita sie na niebie jako znak po biblijnym potopie.
Tecza jest rodzajem mostu miedzy niebem i ziemig (papiez, nazywany po tacinie
pontifex, to dostownie ‘budowniczy mostéw’) - rzeczywisScie optycznie taczy ona
obie te sfery. W starozytno$ci wyobrazano sobie, ze tuk, ktory wida¢ nad ziemig, ma
swdj symetryczny odpowiednik w wodach podziemnych. Razem tworza koto, ca-
to$¢, oznaczajaca Jajo Swiata, Kosmos-Porzadek. To wyjasnia, dlaczego u Memlinga
widzimy caty niemal okrag, rowniez te domniemang cze$¢ podziemna: nastgpita
petia czaséw (Alfa i Omega, Koniec i Poczatek). To dlatego tez tecza pojawia sie
w Apokalipsie. Chrystus siedzgcy na takim tronie jest dla Sredniowiecznej ikono-
grafii rozwigzaniem typowym. Tron (S1S) symbolizuje niebo, centrum mistyczne,
nadziemski majestat.

Na ciele Zbawiciela wydac¢ slady meki, zatem widzimy Chrystusa zmartwych-
wstatego, w czerwonej wielkanocnej szacie, ktory wstapit do nieba, a teraz powraca,
by dokona¢ sadu. Dlatego prawa reke wznosi ku gorze, dokad zmierzajg zbawieni,
a lewa w dot, w strone piekiet. Dlatego tez po prawej widzimy lilie (S1S), symbol
niewinnosci, bozej taski, niebianskiej szczesliwosci, przebaczenia win, zmartwych-
wstania, a po lewej miecz (StS) ognisty, gorejacy, bronigcy dostepu do raju po wy-
gnaniu, narzedzie boskiego gniewu, boskiej kary i boskiej sprawiedliwosci. Ponad
Chrystusem znajdujg sie czterej aniotowie trzymajacy narzedzia meki panskiej (tzw.
Arma Christi): stup i bicz, krzyz, korone cierniowga, wtdécznie, trzcine z gabka nasa-
czong octem, miotek i gwozdzie. To oczywiste: bez ofiary krzyza (,krew Baranka”)
nie bytoby odkupienia, zatem cata scena przedstawiona przez Memlinga nie mo-
glaby sie odby¢. W réznych miejscach na niebie wida¢ réwniez aniotéw dmacych
w traby i wzywajacych na Sad. Aniotowie zajmujg ponadto balkony portalu, skad
rozlega sie niebianska muzyka i stycha¢ $piew. To réwniez znamy z Biblii, z Ksiegi

24 ], Biatostocki zastanawia sie, czy owo potgczenie styléw i aluzja do dwu kolumn przed
$wiatynig Salomona to nie spos6b Memlinga na ,podkreslenie obu tradycji, Starego i Nowego
Testamentu w idei Raju” (M. Walicki, Hans Memling..., s. 31.).
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Psalmoéw, z psalmu 149, a zwtaszcza 150, koniczacego zbioér (Ps, 149, 1-9; 150, 1-6).
Przywotanie przy tej okazji przynajmniej fragmentéw obu utworéw pozwoli zrozu-
miec¢ sens pomystu Memlinga.

Psalm 149:

1 Alleluja.

Spiewajcie pieén nowa Panu;

chwata Jego [niech zabrzmi] w zgromadzeniu §wietych. [...]
4 Bo Pan w ludzie swoim ma upodobanie

i zdobi pokornych zwyciestwem.

5 Niech sie weselg swieci wsrod chwaty [...]

Psalm 150:

1 Alleluja.

Chwalcie Boga w Jego Swiatyni,

chwalcie Go na wyniostym Jego niebosktonie!
2 Chwalcie Go za potezne Jego czyny,
chwalcie Go za wielka Jego potege!

3 Chwalcie Go dZwiekiem rogu,

chwalcie Go na harfie i cytrze!

4 Chwalcie Go bebnem i taficem,

chwalcie Go na strunach i flecie!

5 Chwalcie Go na cymbatach dZzwiecznych,
chwalcie Go na cymbatach brzeczacych:

6 Wszystko, co zyje, niech chwali Pana!
Alleluja.

Muzyka (S1S) symbolizuje chwate Pana, mowe aniotéw. Muzyka ptynaca z nie-
ba to wyraz harmonii sfer niebieskich. Od czaséw Pitagorasa uwazano, iz owe sfery
tworza skomplikowany uktad, uporzadkowany wedtug zasad numerycznych i mu-
zycznych. Obecnos¢ anielskich muzykantoéw grajacych i Spiewajacych na niebian-
skim portalu jest zatem gteboko uzasadniona.

Po obu stronach Chrystusa siedzi lub kleczy czternascie oséb. Stosunkowo ta-
two rozpozna¢ Maryje, bez dodatkowych kontekstéw ikonograficznych. Podobnie
jest z dwunastoma apostotami. Ktopot moze sprawiac trzynasty mezczyzna naprze-
ciw Matki Jezusa. Z pewnoscig jest to postac szczegdlna, gdyz podobnie jak w przy-
padku Maryi i Chrystusa jego gtlowe otaczaja ztote promienie. Pewna wskazéwka
to szata ze skory pokrytej sierscig. W spisach internetowych taki atrybut ma tylko
jeden $wiety: Jan Chrzciciel. MoZna wiec zajrze¢ do stosownego fragmentu Pisma
Swietego, gdzie jest mowa o stroju ostatniego biblijnego proroka (Mt 3, 4)%, takze by
odnotowac, ze cztowiek ten odegrat w historii zbawienia role szczegdlna: od chrztu
w Jordanie Jezus rozpoczyna swa publiczng dziatalno$¢. Maryja i Jan Chrzciciel

25 Sam Jan za$ nosit odzienie z siers$ci wielbtada”...
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najwyrazniej oredujg za grzesznikami. Trojca ta - Maryja, Jan, Jezus - tworzy popu-
larng w ikonografii Sredniowiecznej idee Deesis?®.

7 postaci najistotniejszych pozostaja do identyfikacji jeszcze dwie. Swiety na
schodach do Niebieskiego Jeruzalem, z wielkim kluczem w dioni, to oczywiscie
Piotr apostot (SMiTK, hasto: ‘klucz’), jako odzwierny u bram nieba, witajacy zba-
wionych. W samym centrum natomiast widzimy aniota (ozdobne skrzydia) w zbroi,
ktory trzyma wage oraz pastorat. Waga (SMiTK) jest atrybutem archaniota Michata,
jednego z najwazniejszych ksigzat anielskich, pogromcy szatana. Na obrazach Sadu
Michat zawsze przedstawiany jest z waga wtasnie, za pomoca ktdérej wazy dobre
i zte uczynki zmartwychwstatych (psychostasis). W wizji Memlinga aniot w drugiej
rece trzyma pastorat, a Scislej ferule papieska, zatem symboliczng laske zakon-
czong krzyzem - to oznacza wtadze nieograniczona, w przeciwienstwie do pasto-
ratéw biskupich, na gérze zakrzywionych (wtadza nadana na ziemi, ograniczona).
Dolna cze$¢ pastoratu, z ostrag koncéwka, tradycyjnie stuzyta do napominania ludzi.
Archaniot Michat niejako wskazuje nig na posta¢ (grzechy) po lewej stronie wagi.
Pozostaje przy tym niewzruszony, jest doskonale piekny, stoi z gracja, zachowuje
absolutny spokdj i absolutny obiektywizm. Gdzie$ za nim trwa jeszcze walka aniota
i demona o dusze grzesznika (psychomachia), efekt ostateczny jednak wskaze opa-
dajaca szalka na prawg lub na lewq strone... Przy okazji warto odnotowac, ze twor-
ca potwierdza swoj niezwykty kunszt malarski — duza czes¢ sceny sadu odbija sie,
niczym w zwierciadle, w zbroi aniota, a takze w znajdujacym sie powyzej ztotym
globie (zabieg znany juz z tak genialnych dziet, jak Portret matzonkéw Arnolfinich
Jana van Eycka). To poteguje tylko efekt doskonatosci Jezusa trzymajacego stopy na
kuli oraz Michata odzianego w pobtyskujace ztoto.

Ranga przedstawionych na obrazie postaci podkreslana jest na rézne sposoby.
Znaczaca jest rowniez wielko$¢ poszczeg6lnych oséb. Do pierwszej kategorii (posta-
ci najwieksze, czyli najwazniejsze) naleza: Jezus, Archaniot Michat, Sw. Piotr, Maryja,
$w. Jan Chrzciciel. W drugiej grupie sg apostotowie, w trzeciej - pozostali. O wiele
gtebsze sensy natomiast wigzg sie z semantyka stroju i nagosci.

W kontekscie historii sztuki — nagos¢ i stroj

Wszystkie postaci daje sie bowiem jeszcze podzieli¢ w inny sposéb. S3 to lu-
dzie nadzy, ludzie ubrani, oraz byty trzeciego rodzaju - budzace odraze demony,
dziwaczne hybrydy, w ciemnym kolorze, bez ubran, ale czesto poro$niete sierscia.
Z tekstu poswieconemu znaczeniu aktu w sztuce wystarczy na te chwile przywotac
taki przynajmniej fragment:

Dla starozytnych Grekéw akt stanowit odbicie doskonatego fizycznego piekna, niepod-
dajacego sie niszczycielskiemu dzialaniu czasu, oznaczajgc zwyciestwo porzadku nad
kaprysami natury i symbolizujac szlachetno$¢ ludzkiego ducha. Byta to forma sztuki,

26 Zob. R. Mazurkiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogarodzicy i Sw. Jana Chrzciciela
w kulturze Sredniowiecznej, Krakow 2002.
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ktéra postugiwano sie zwykle dla ukazania bostw, podczas gdy zwyktych ludzi przed-
stawiano na og6t ubranych.

[ przeciwnie, w $redniowieczu nagos¢ identyfikowana byta z pokusg i grzechem. W teo-
logii chrzescijanskiej nacisk potoZony zostat nie na fizyczne piekno, lecz na nieuchron-
nos¢ jego rozktadu i wstyd z powodu nagosci, ktérag Adam i Ewa uswiadomili sobie po
zjedzeniu owocu z Drzewa Dobrego i Ztego: ,A ich oczy otworzyty sie i zobaczyli, Ze byli
nadzy; i zszyli razem liScie, by ostoni¢ swa nago$¢”. Podobizny nagiego ciata byty rzad-
kie i ograniczone do wyobrazen przedstawiajacych Pokuse, Sad Ostateczny czy meki
piekielne”?’.

Z opracowania na temat aktu ptynie wniosek, iz sensy przydawane nagosci
zmieniaty sie w réznych epokach diametralnie, co w ogéle kaze nam spojrze¢ na
style, konwencje, mody z dystansem?®. W starozytnej Grecji i Rzymie za pomoca na-
gos$ci przedstawiano boski ideat, a w dobie sredniowiecza odwrotnie - nago$¢ ozna-
czata grzech, upadek i wstyd. Ma to oczywiscie $cisty zwigzek ze $wiatopogladem
epoki, opartym na teologii.

Gdy spojrzymy w tym kontek$cie na obraz Memlinga, z fatwos$cig dostrzeze-
my, iz nadzy s3 tylko ludzie grzeszni, przebywajacy jeszcze na ziemi lub w piekle.
Im blizej piekta, tym bardziej jest to nagos¢ ostentacyjna. Wyglad niektérych po-
staci wyjetych z kontekstu moégtby by¢ nawet uznany przez osoby nieuprzedzone
za pornograficzng prowokacje. Z kolei przedstawienie kobiety wstajacej z grobu
po prawej na dole, przykrytej czeSciowo misternie udrapowang biatg tkaning, to
w ogéle piekny, Klasyczny wrecz, akt, zupetnie jakby z innego obrazu®. Im blizej
nieba, tym nagosci jest mniej. Na schodach nie wida¢ juz zadnych miejsc intymnych,
wszystkie sg zrecznie pozastaniane. Przy okazji doktadnej obserwacji ttumu ludzi
nagich mozemy odnotowac jeszcze, iz sg tam wszyscy: kobiety i mezczyZni, mtodzi
i starzy, piekni i zwyczajni, duchowni (specyficzne fryzury zakonnikoéw) i Swieccy,
przedstawiciele rasy biatej i czarnej... Niektorzy dostownie zmartwychpowstaja. To
zrozumiate - Sad Ostateczny dotyczy catej ludzkosci, rowniez tych, ktérzy dawno
juz pomarli.

Postaci $wietych i aniotow natomiast sg odziane w szaty. To nie wszystko jed-
nak - na schodach trwa ubieranie. Im blizej bramy nieba, tym stroj jest bardziej
kompletny. Nago$¢ zbawionych jest starannie przykrywana, wchodzacy do nieba
dotacza do grona ubranych (Swietych). Ta obserwacja wymaga pogtebienia.

W kontekscie biblijnym — nagosc i stroj

Nagos$c i strdj, grzech i wstyd - to stowa kluczowe w starotestamentowej scenie
upadku pierwszych ludzi. Dalsza refleksja wymaga analizy stosownego fragmentu
Pisma Swietego:

27 D. Robson, Akt, ttum. A. Pajek, Warszawa 1997, s. 5.
28 Tego dotyczy Swietny wiersz W. Szymborskiej Kobiety Rubensa.

29 Jan Biatostocki wskazuje na podobienstwo do Nereid (znanych z urody nimf mor-
skich) z rzymskich sarkofagéw (M. Walicki, Sqgd Ostateczny..., s. 31.).
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Wtedy niewiasta spostrzegta, Zze drzewo to ma owoce dobre do jedzenia, Ze jest ono
rozkosza dla oczu i Ze owoce tego drzewa nadajg sie do zdobycia wiedzy. Zerwata zatem
Z niego owoc, skosztowata i data swemu mezowi, ktory byt z nig: a on zjadl. A wtedy
otworzyty sie im obojgu oczy i poznali, Ze s3 nadzy; spletli wiec gatazki figowe i zrobili
sobie przepaski. Gdy za$§ mezczyzna i jego Zona ustyszeli kroki Pana Boga przechadzaja-
cego sie po ogrodzie, w porze kiedy byt powiew wiatru, skryli sie przed Panem Bogiem
wsrod drzew ogrodu. Pan Bég zawotal na mezczyzne i zapytat go: ,Gdzie jeste$§?” On
odpowiedziat: ,Ustyszatem Twdj gtos w ogrodzie, przestraszytem sie, bo jestem nagi,
i ukrytem sie”. Rzekt Bog: ,Ktdz ci powiedzial, Ze jeste$ nagi? Czy moze zjadte$ z drze-
wa, z ktérego ci zakazatem je$¢?” MeZczyzna odpowiedziat: , Niewiasta, ktéra postawites$
przy mnie, data mi owoc z tego drzewa i zjadtem”. Wtedy Pan Bég rzekt do niewiasty:
,Dlaczego to uczynita$?” Niewiasta odpowiedziata: ,W3az mnie zwiddt i zjadtam”. Wte-
dy Pan Bog rzekt do weza: ,Poniewaz to uczynite$, badZ przeklety wérdd wszystkich
zwierzat domowych i polnych; na brzuchu bedziesz sie czotgat i proch bedziesz jadt po
wszystkie dni twego istnienia. Wprowadzam nieprzyjazi miedzy ciebie i niewiaste, po-
miedzy potomstwo twoje a potomstwo jej: ono zmiazdzy ci gtowe, a ty zmiazdzysz mu
piete”. Do niewiasty powiedziat: ,Obarcze cie niezmiernie wielkim trudem twej brze-
mienno$ci, w boélu bedziesz rodzita dzieci, ku twemu mezowi bedziesz kierowata swe
pragnienia, on za$ bedzie panowat nad toba”. Do mezczyzny za$ [Bég] rzekt: ,Poniewaz
postuchates$ swej zony i zjadte$ z drzewa, co do ktérego datem ci rozkaz w stowach:
Nie bedziesz z niego je$¢ - przekleta niech bedzie ziemia z twego powodu: w trudzie
bedziesz zdobywat od niej pozywienie dla siebie po wszystkie dni twego zycia. Ciern
i oset bedzie ci ona rodzita, a przeciez pokarmem twym s3 ptody roli. W pocie wiec ob-
licza twego bedziesz musiat zdobywaé pozywienie, p6ki nie wrécisz do ziemi, z ktorej
zostales wziety; bo prochem jeste$ i w proch sie obrocisz!” Mezczyzna dat swej zonie
imie Ewa, bo ona stata sie matka wszystkich zyjacych. Pan Bdg sporzadzit dla mezczyzny
i dla jego zony odzienie ze skor i przyodziat ich (Rdz 3, 6-21).

Ludzie doswiadczyli nago$ci w momencie ztamania zakazu. Stata sie ona ozna-
kg bolesnej (samo-)wiedzy i jednocze$nie utraty Raju. To doktadnie wtedy bowiem
cztowiek utracit szczescie, harmonie, bezpieczenstwo?®. Poczut zas wstyd, a wiec po-
znat stan wcze$niej (w Raju) mu obcy.

Byli nadzy - komentuje Tadeusz Zychiewicz - fizycznie i psychicznie, a nie odczuwali
wstydu. Dziato sie tak nie z przyczyny bezwstydu, ktéry wynika z prymitywizujacego,
obojetnego zapoznawania wszelkiego dobra i zta. Takze i nie z powodu niedoro$nie-
cia, z powodu nieSwiadomosci mozliwych lub potencjalnych zagrozen - jak w wypadku
dziecinnej niewinnosci. Dziato sie tak z powodu wielkiego, nieznanego nam szczescia:
sytuacji trwatego bezpieczenstwa, szczerosci i prawdy; sytuacji harmonii z sobg samym,
z drugim cztowiekiem, z wszelkim stworzeniem i ze §wiatem. W przymierzu i przyjaZzni
ze Stworcg [...] Nie wiedzieli, Ze sg nadzy, poniewaz nie byta im dana Zadna sytuacja

30 Zob. T. Zychiewicz, Stare Przymierze, Krakéw 2000, s. 35-38. Por. ]. Waligéra, Wstyd
albo scena Zrédtowa, [w:] tenze, Ani rytuat, ani karnawat... O interpretacji tekstu literackiego
w szkole (ponadgimnazjalnej): warunki - strategie - perspektywy, Krakéw 2014, s. 145-178.
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zagrozenia. Nie wiedzieli, ze moze istnie¢ inna rzeczywisto$¢ - choc¢by taka, jaka nam
jest dana3l.

Wstyd oznacza dyskomfort, potrzebe zastaniania miejsc intymnych, potrze-
be ukrywania sie, lek. Obcowanie z Bogiem twarzg w twarz - dotychczasowy sens
ludzkiej egzystencji dajacy poczucie szczescia - przestato by¢ mozliwe. Po ztamaniu
zakazu cztowiek ucieka przed Stwdrca, szuka schronienia.

Reakcja Boga na zaistnialg sytuacje moze natomiast zastanawial. Istota
wszechmocna, a przede wszystkim wszechwiedzgca pyta: ,Gdzie jeste$?”. Przeciez
wie. A potem jeszcze: ,Ktoz ci powiedziat, Ze jeste$ nagi? Czy moze zjadies$ z drzewa,
z ktorego ci zakazatem je$¢?”. Zadawanie pytan, gdy zna sie odpowiedzi, moze wy-
glada¢ na dreczenie. Ale nic z tych rzeczy. To jedyna mozliwa postawa Stworzyciela,
wynikajgca z uszanowania samodzielnej decyzji cztowieka wolnego. Adam wybrat,
bo byt wolny, a teraz ponosi konsekwencje swojego wolnego wyboru. I Bég te wol-
no$¢ szanuje w najwyzszym stopniu, cztowiek natomiast musi odpowiedzie¢, w sen-
sie — udzieli¢ odpowiedzi na pytania, tym samym do$wiadczy¢ naturalnego skutku
decyzji, a zatem poczu¢ smak odpowiedzialnosci. Inna sytuacja bytaby nielogiczna.
Wolno$¢ nierozerwalnie wigze sie z odpowiedzialno$cia i pierwsi ludzie, jak i wszy-
scy ludzie w ogdle, bolesnie sie o tym przekonuja. Nie chca tej odpowiedzialnosci,
zrzucaja wine na innego.

W pytaniach, ktére musiaty pasc¢: ,Czy moze zjadte$ z drzewa, z ktorego ci zaka-
zatem je$¢?” oraz ,Dlaczego to uczynita$?” - mozna ustysze¢ reprymende, ale moz-
na tez wyczu¢ smutek kogo$ gteboko zawiedzionego. Gdy ludzie nazwali swéj czyn
i w obliczu Stworcy poczuli biede swego stanu, Bog rzucit przeklenstwo - nie na
nich jednak, ale na Szatana, i zapowiedziat przyszty, pewny upadek kusiciela, a takze
ostateczne zwyciestwo dobra. Fragment ten w kos$ciele katolickim nazywany jest
Protoewangelig. W Biblii Tysigclecia, w komentarzu do wersetu 15 (Wprowadzam
nieprzyjazn...), czytamy:

W walce szatana z ludzkos$cia czeka go kleska: jaki$ potomek niewiasty zada mu cios de-
cydujacy o przegranej. W proroctwie tym, zwanym Protoewangelia, czyli niejako brza-
skiem Dobrej Nowiny, mowa jest tylko o Mesjaszu i Jego Matce, z zupetnym pominieciem
pierwszego mezczyzny. Urzeczywistnia sie ono w Maryi, ktéra nie znata meza (Lk 1, 34).

Po6Zniej dopiero Bog oznajmit, kierujgc swe stowa osobno do mezczyzny i osob-
no do kobiety (odpowiedzialno$¢ indywidualna), jaki od teraz, po utracie pierwot-
nego szczescia w Raju, czeka ich na ziemi los. Najpierw jednak, podkreslmy, ludzie
ustyszeli zapowiedz przysziego zwyciestwa ,potomstwa Niewiasty” nad ztem, co
oznacza, ze mimo wszystko cztowiek nie zostaje sam i nie jest przeklety na zawsze.
Potem natomiast Bég wykonat dla mezczyzny i kobiety odzienie ze skér. To dos¢
czytelny sygnal, jak obietnica. Stwdrca pomaga ludziom na ludzka miare. Nagos¢
fizyczna zostata doraznie okryta, znika zatem réwniez odczuwany z jej powo-
du wstyd. Wstyd w sensie gtebszym, metafizycznym, bedzie pokonany na krzyzu.

31 T, Zychiewicz, Stare..., s. 37-38.



Na powierzchni i w gtab. Interpretacja obrazu (Memlinga) [149]

Dopiero w efekcie czynu na boska miare, ofiary ,Baranka”, cztowiek zyska szanse
powrotu do Raju, ostatecznego zakrycia swej nagosci egzystencjalne;j.

Swiadomos$¢ gtebszych senséw stroju i nagoéci pozwala nadaé¢ wizji Sadu
Memlinga zupetnie nowe znaczenia. W tym konteks$cie wyjasnia sie, dlaczego Bog,
Maryja, wszyscy $wieci i aniotowie sg w ubraniach i dlaczego wchodzenie do nie-
ba poprzedzone jest uroczystym naktadaniem szat. Dlaczego rowniez Jezus ma na
sobie $lady meki krzyzowej i dlaczego tak mocno zostaty wyeksponowane Arma
Christi. Bogatsi o te wiedze mozZemy teraz przyjrzec sie doktadniej rzeZbom na nie-
bianskim portalu, by zobaczy¢ tam dwie wazne sceny.

Koniec i poczatek

Ponowne przywotanie fragmentu Apokalipsy (4, 1-11; 5, 1), pozwoli zauwazy¢,
po pierwsze, Ze w tympanonie znajduje sie Maiestas Domini — B6g na tronie, w oto-
czeniu czterech symboli ewangelistow®?, a dookota na mniejszych tronach siedza
krélowie i medrcy Starego Testamentu (Apokalipsa méwi doktadnie o dwudziestu
czterech Starcach). Przed Bogiem znajduje sie otwarta ksiega (symbol bozych wyro-
kow), a obok Baranek. Cato$¢ zatem mozna uznac za odtworzenie fragmentu sceny
Sadu z Objawienia $w. Jana. Fakt, ze znalazta sie ona na bramie Raju, ttumaczy sie
sam przez sie.

Powyzej natomiast widzimy drugg istotng scene (plaskorzezba wpisana
w koto): dostownie przedstawione stworzenie Ewy przez Boga z Zebra Spigcego
Adama. Zatem na bramie nieba znalezli sie rdwniez pierwsi ludzie (obie postaci sa
oczywiScie nagie). Historia zatoczyta koto, niejako wréciliSmy do punktu wyjscia:
upadek Adama i Ewy oznaczat utrate Raju. Teraz kazdy moze tam powrdci¢, pod
warunkiem, Ze na mocy wyroku Boga znajdzie sie wsréd ludzi odziewanych przez
aniotow w szaty, wiec ludzi prawych, godnych zbawienia.

Zatem Koniec i Poczatek. Pomiedzy jednak musiato sie co$ wydarzy¢, co spo-
wodowato, ze brama niebios zostata otwarta. Spdjrzmy jeszcze wyzej - nad sceng
stworzenia kobiety dostrzec mozna jednego aniota, ktéry w przeciwienistwie do po-
zostatych nie gra ani nie §piewa, lecz... rzuca kwiaty, a konkretnie lilie. O symbolice
tej rosliny byta juz okazja méwic. Siegnijmy raz jeszcze do Stownika symboli (‘lilia’):
aniot trzyma lilie w rece (druga z reguty stoi w wazonie) zwykle w malarskich wy-
obrazeniach Zwiastowania, a wiec momentu, gdy Stowo stato sie Ciatem, gdy poczat
sie potomek Maryi, potomek Niewiasty z Protoewangelii, ktory w przysztosci zmiaz-
dzy gtowe weza, pokona zto i otworzy Drzwi. Sledzac spadajace ptatki, dotrzemy do
jednego jeszcze, ,brakujacego” aktu historii zbawienia. Wysoko na schodach stoi ty-
tem duchowny, na ktérego szacie na plecach mozemy zobaczy¢ pieknie ,,wyhaftowa-
ne” Zwiastowanie. To oczywiscie nie przypadek, Ze na przedstawieniu konca $wiata
widzimy réwniez chwile cudownego Poczecia. Staje sie jasne, Ze obraz Memlinga
znaczy to, co znaczy, czyli o wiele wiecej, niZ mozna by sadzi¢ na pierwszy rzut oka.

32 Zwierze pierwsze podobne do lwa, Zwierze drugie podobne do wotu, Zwierze trzecie
majace twarz jakby ludzka i Zwierze czwarte podobne do orta w locie” (Ap, 4, 7)
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Sa wiec powody, by refleksje po raz kolejny pogtebi¢. Spéjrzmy zatem na dzieto z in-
nej jeszcze perspektywy.

Kompozycja

Gdanski tryptyk w spos6b oczywisty dzieli sie na trzy czeSci: cze$¢ centralng
oraz skrzydta3. Najprosciej mozna by powiedzie¢, ze na Srodku widzimy scene Sadu
i niebo, po prawej - schody do nieba i brame, a po lewej piekto. W niebie panuje nie-
bianski spokéj - postaci siedza majestatycznie. Podobnie majestatycznie wyglada
Archaniot Michat. Ludzie po prawej bez paniki opuszczaja groby, stoja spokojnie,
zachowuja godno$¢, w tadzie i harmonii zmierzajg powoli w strone $w. Piotra. Po
lewej natomiast widzimy chaos - kiebowisko nagich, czesto powykrecanych ciat
w dziwacznych pozach, grzesznikéw owtadnietych zywiotem ognia i siarki, straca-
nych w piekielne czelusci, bezwzglednie szarpanych przez bestie i demony, catko-
wicie bezradnych i straszliwie przerazonych. Memling, mimo powszechnej wsrod
sadzonych nagosci, indywidualizuje postaci i ich emocje. Po prawej mozemy obser-
wowac twarze o réznym stopniu skupienia, rozmodlenia, ,rozanielenia” i ,wniebo-
wziecia”. Po lewej natomiast widzimy zdziwienie, strach, przerazenie, groze, roz-
pacz... Zbawieni milczg, modlg sie, potepiency zas krzycza, ptacza, wytamujg palce,
drapig sie po policzkach, wyrywaja wtosy z glowy, probuja uciekac... Nie ma dla nich
jednak zadnej litoSci. Obie strony wizji sg zatem zbudowane na zasadzie kontrastu.
Efekt zostaje wzmocniony dodatkowo kolorystyka: po stronie piekielnej dominuja
barwy ciemne, strona prawa zas$ jest rozswietlona. Gdyby obraz mozna byto usty-
sze(, z prawej strony dobiegtaby niczym niezaktdcana, harmonijna muzyka anio-
16w, ewentualnie szept zarliwej modlitwy, lewa za$ bytaby ranigcg ucho kakofonig
przerazliwych odgtoséw cierpienia, rozpaczy, spadajacych ciat, famanych konczyn,
piekielnego ognia, a nawet nieartykutowanych dzwiekéw wydawanych przez sza-
tanskie bestie.

Podziat wizji Memlinga na trzy czes$ci zgodnie z podziatem na trzy panele ot-
tarza to jednak duze uproszczenie, nieoddajace istoty rzeczy. Skad by sie w piekle,
a przyktad, miat zagubi¢ aniot z tragba? O wiele bardziej istotna jest segmentacja na
sfery sacrum i profanum, osiggnieta za pomoca dwéch podstawowych zabiegow,
ktoére jednoczesnie scalajg kosmiczng wizje. Sfery te zostalty rozdzielone zatem, po
pierwsze, smuga gestych czarnych chmur, ktéra przechodzi przez wszystkie trzy
kwatery. Biaty aniot na skrzydle lewym znajduje sie wtasnie na granicy dwoch sfer,
a nie w piekle. Podobnie z drugiej strony - szklane schody nieba dotykajg ziemi, ale
otoczone s3 graniczng linig obtokéw, ktoéra nastepnie biegnie dookota niebianskiej
bramy. Funkcje kompozycyjng, po drugie, petni réwniez ztote tto nieba, widoczne
oczywiscie najbardziej w czesci Srodkowej, ale tez za brama. Lekka poswiata docie-
ra nawet na panel lewy, na gorze po prawej za aniotem. Fakt, Ze w niebie dominuje

33 Na ich odwrocie Memling przedstawit donatoréw dzieta; sg to: Angelo Tani i jego
zona, Caterina Tangali, ktérzy klecza pod figurami - odpowiednio - Madonny z Dziecigtkiem
i $w. Michata walczacego ze smokiem.
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ztoty kolor, jest dos¢ oczywisty. Ztoto (S1S) to symbol boskosci, niebieskiej chwaty,
nieSmiertelnos$ci i niezniszczalno$ci, majestatu, triumfujacej wiary. Nawiasem mo-
wigc, wykorzystanie ztotej barwy w tej funkcji jest typowe dla sSredniowiecznego
malarstwa.

Najbardziej spektakularny zabieg kompozycyjny wigze sie ze ztudzeniem ru-
chu po okregu, a w zasadzie po elipsie (symetria). Figura ta obejmuje wszystkie trzy
kwatery. Koniec i Poczatek juz znamy, na portalu Civitas Dei, w postaciach Ewy, kto-
ra zamkneta wrota Raju, oraz Maryi, Matki Odkupiciela. Kierunek ruchu wyznaczaja
ludzie wchodzacy po schodach oraz opadajacy w piekielne czelusci. Ruch w gére od
prawej ma swa kontynuacje w siedzacych wokét teczy apostotach, potem w lewo
w dét, wraz z ruchem potepionych. Elipsa domyka sie na dole w postaciach oséb
zmartwychwstajacych. Ptycie grobowej, spod ktorej wychodzi kobieta na pierw-
szym planie po lewej, oraz przewracajacemu sie na niej grzesznikowi (,réwnolegty”
mezczyzna jest na wadze powyzej), odpowiada symetrycznie ,antyczny” akt po pra-
wej. Postaci znajdujace sie na centralnym panelu po prawej zas, cho¢ stoja jeszcze,
to kieruja sie juz w strone schodow.

Zkompozycyjna elipsa wigza sie najbardziej uniwersalne sensy Memlingowskiej
kosmicznej wizji. Malarz opowiada cata historie zbawienia - od stworzenia pierw-
szych ludzi, przez ich upadek, przymierze Boga i cztowieka (tecza), Zwiastowanie,
Ofiare krzyza, Zmartwychwstanie, Sad Ostateczny, az do wiecznego potepienia
grzesznikow lub $wietych obcowania.

Przestrzen i miejsce

Z kompozycja dzieta wigze sie ponadto silnie semantycznie nacechowany
i utrwalony w naszym kregu kulturowym sposo6b organizacji przestrzeni, wykorzy-
stany z catg $wiadomosciag przez autora Sqdu. Byta juz okazja uzywac takich okre-
$len, jak prawy, lewy, gora, d6t, centrum. Mozemy teraz uporzadkowac semantyke
przestrzeni na podstawie dotychczasowych ustalen.

Za obszary nacechowane pozytywnie zatem uznac nalezy strone prawa, gore,
centrum. Obszary nacechowane negatywnie za$ to strona lewa, dét, peryferie.
W kompozycjach zwartych jak u Memlinga pewne miejsca niejako naktadaja sie na
siebie, a przez to ich nacechowanie wzmacnia sie lub ostabia. Najwazniejszym punk-
tem wiec bedzie gora-centrum, a wiec tam, gdzie znajduje sie Chrystus. Inne wazne
obszary to gora na prawo (brama nieba), prawo, prawo-dot. Istotne jest rowniez
centrum, gdzie stoi Archaniot Michat, ktérego ranga zostata dodatkowo podkres-
lona wielko$cig wzgledem innych postaci. Jest to centrum obrazu, ale nie nalezy za-
pomina¢, ze gtdbwny punkt odniesienia, co wynika chociazby z przywotywanego juz
fragmentu Ewangelii, to rzecz jasna Jezus, w stosunku do ktérego archaniot zostat
jednak usytuowany na dole, zatem w miejscu o mniejszym znaczeniu. Obszarem
najbardziej nacechowanym negatywnie bedzie oczywiscie lewo-dét-peryferia. Tam
wtasnie znajduja sie najgtebsze otchtanie piekta z ,jeziorem ognia i siarki”. To miej-
sce ostatecznego upadku cztowieka.
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Whioski na temat semantyki przestrzeni, jakiekolwiek by one nie byty, warto
pogtebic i odnies¢ do szerszego, uniwersalnego tta, wykorzystujac kolejny materiat
kontekstualny: fragment ksigzki Przestrzen i miejsce, wybitnego geografa, prekurso-
ra geografii humanistycznej, Yi-Fu Tuana. Rozwazania amerykanskiego profesora
pozwola réwniez dostrzec, ewentualnie, aspekty dotad pominiete (zob. ANEKS)3*.

Przestrzen i czas

Malarz tym - miedzy innymi - rézni sie od pisarza, iZ nie moze swojej ,,opo-
wiesci” rozwija¢ w czasie linearnym. Wizja malarska jest podana w catosci, cho¢ jej
rozpatrywanie wymaga nierzadko dtugich godzin namystu. Memling przedstawia
jeden ,kadr”, na ktéorym dostrzec mozna rézne etapy historii zbawienia. W katego-
riach czasu ziemskiego to oczywiscie nie mogtoby sie nigdy wydarzy¢. Pamietajmy
jednak, ze oto wiasnie ogladamy moment, gdy nastata ,petnia czaséw”. Z wymiaru
ziemskiego, fizycznego przenosimy sie zatem za sprawg Memlinga w wymiar pozaz-
iemski, metafizyczny, w czas uniwersalny, mityczny®. Z tego powodu, na przyktad,
niektore osoby widzimy w czesSci Srodkowej, obok sw. Michata, a potem na skrzy-
dle tryptyku, zgodnie z boskim wyrokiem. To dlatego rowniez apokaliptyczna scena
sadu odbywa sie w centrum wizji oraz na tympanonie, gdzie rozgrywajg sie takze
wydarzania opisane w Genesis itd.

Jest jeszcze jeden aspekt przestrzenny, o ktérym nalezy powiedzieC i z kto-
rym wigze sie zasadnicza funkcja dzieta. Jak dowodzit Yi-Fu Tuan, kazdy cztowiek
to ,centrum wtasnego Swiata i otaczajgca przestrzen jest zréznicowana zgodnie ze
schematem jego ciata”®. Przestrzen obrazu zorganizowana zostata oczywiscie ze
wzgledu na potozenie tronujgcego Jezusa, ale kazdy malarz niejako projektuje réw-
niez przestrzen przed obrazem, w ktérg wpisuje widza. Odbiorca patrzy na malowi-
dto z okreSlonego miejsca i widzi przedstawione sceny, by tak rzec, z géry, z dotu,
z boku, z daleka lub z bliska itd. W przypadku omawianego obrazu stoimy twarza
w twarz z Archaniotem Michatem, a wiec z osoba wazaca uczynki. Oprécz relacji
gbra-dot, prawo-lewo, centrum-peryferie, artysta uruchamia jeszcze zalezno$¢ tu
i tam oraz prz6d-tyt. My, odbiorcy dzieta ciggte jesteSmy jeszcze tu, a nie tam. ,, Tam”
(Sad Ostateczny) jest z przodu, a wiec przed nami. To nasza nieunikniona przy-
sztos$¢, do ktdrej zmierzamy ,stad”, z tego miejsca, z tego czasu, w czas pozaziemski.
Tu jeszcze od nas zalezy wszystko, mozemy czyni¢ dobro lub zto, tam juz nie bedzie-
my mieli wptywu na nic - szala wagi opadnie w jedyna mozliwg strone. Zostaniemy
stragceni nadzy w piekielng czelu$¢ (lewo-dét-peryferie) albo wstapimy na szklane
schody Raju i uzyskamy wiekuiste odzienie (prawo-gora, géra-centrum). Wszystko

34 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawinska, wstep K. Wojciechowski, War-
szawa 1987,s.51-52,53, 58, 61-62.

5 Por. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejéw, wyb. M. Czerwinski, ttum. A. Tatar-
kiewicz, Warszawa 1974.

36 Zob. ANEKS.
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jest jeszcze w naszych rekach tu, w ziemskiej terazniejszos$ci, potem, w przysztosci,
czyli tam, gdy ,czas sie wypetni”, bedzie za p6zno.
Memento mori.

»W taki sposob nie zapowiada sie kataklizmu!”

Tak oto doszliSmy do dydaktycznych i moralizatorskich funkcji dzieta Hansa
Memlinga. Wizualizacje piekielnych mak czy wzbudzanie leku przed boskim gnie-
wem i nieuchronnos$cia wyroku na koncu $wiata to dziatania w $redniowieczu
dobrze znane i zrozumiate. Czytane w ramach niniejszych rozwazan fragmenty
Apokalipsy sw. Jana tylko potwierdzaja é6wczesne podejscie do spraw ostatecznych.
Trudno jednak, by tak jednostronna egzegeza wystarczata cztowiekowi zyjacemu
w wieku XXI. Poza tym, prowadzac zajecia na temat Sqdu Ostatecznego, utrwala sie
poniekad przy okazji dominujace w kulturze wyobrazZenie na temat sensu ostat-
niej ksiegi Pisma Swietego. Na szczescie, by wyj$¢ poza uproszczenie, ksiegi tej nie
musimy pisa¢ na nowo. Wystarczy spojrze¢ na nig z innej perspektywy, to znaczy
z perspektywy kolejnego kontekstu, ktéry (prawie) wszystko zmienia, a przynaj-
mniej kaze nam pewne sprawy ponownie przemysle¢. Dlatego na koniec zaje¢ war-
to podda¢ analizie krétki fragment ksigzki Anny Swiderkéwny Rozmdw o Biblii cigg
dalszy (zob. ANEKS). Badaczka objasnia, skad w ogole wziat sie taki gatunek lite-
racki, apokalipsa, ale przede wszystkim kaze nam jeszcze raz zastanowic¢ sie nad
sensem nowotestamentowych zapowiedzi ,konca dziejow”. W tym celu przywotuje
Ewangelie $w. Lukasza, a zwlaszcza radosng przypowies¢-poréwnanie o drzewach
wypuszczajacych paczki, i nie pozostawia ztudzen®”:

W taki sposdb nie zapowiada sie przeciez kataklizmu! Przyj$cie krélestwa poréwnane
jest do przyjscia lata - w naszym klimacie powiedzieliby$my zapewne: wiosny. Apoka-
lipsa to wezwanie nie do rozpaczy, ale wrecz przeciwnie, do nieztomnej nadziei. Sens
wtasciwy pism nalezacych do tego gatunku literackiego mozna by stresci¢ stowami: ,na-
bierzcie ducha i podniescie gtowy”, bo Bég na pewno zwyciezy!

Dzieto otwarte

Puenta rozwazan na temat przestrzeni i czasu w obrazie Memlinga (memento
mori) odsyta nas wprost do swiatopogladu $redniowiecza, o ktérym to Swiatopogla-
dzie uczniowie w ramach tak przeprowadzanej refleksji rowniez sporo sie moga do-
wiedzie¢. Wiedza tego typu ma wady, to znaczy jest, na przyktad, niekompletna, ale
przynajmniej nie sprowadza sie do zbanalizowanych formut typu: w $sredniowieczu
wszyscy mySleli o $mierci. Poza tym, jezeli kto$ Zyje w szkole ztudzeniami jakiej$
kompletnosci wiedzy, ten w rzeczywistosci dziata nie tylko na szkode wiedzy, ale
zwtlaszcza na szkode uczniéw. Wiedza ,przekazywana” uczniom tym rézni sie od

37 A. Swiderkéwna, Rozmdw o Biblii cigg dalszy, Warszawa 2001, s. 186.
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wiedzy wytworzonej w akcie interpretacji, Ze pozostaje wtasnos$cig przekazujacego.
Nie tak uczy sie ludzki mézg?®.

Lamigce utrwalone schematy stowa Anny Swiderkéwny niczego nie koncza.
Moze nawet wprowadzaja niepokoj: jak to w koncu jest? Jak stowa badaczki majg sie
do Sredniowiecznej wizji Memlinga? Gdanski tryptyk, cho¢ z zatozenia miat by¢ dla
wspotczesnych jasng wyktadnig sensu zycia, ciggle dla potomnych pozostaje otwar-
ty. Tak jak otwarta pozostaje réwniez klasowa dyskusja. Sytuacje odbioru dzieta
moze przeciez nauczyciel o otwartym umysle na rézne sposoby strukturowac, to
znaczy ze mozna dzieto otwiera¢ na nowe znaczenia, wprowadzajac w przestrzen
interpretacji inne teksty-konteksty, pozostajace jednak w sensownej relacji z tek-
stem gtéwnym oraz uniwersalng problematyka, od ktérej wszystko sie zaczyna.

Najwazniejszy jednak jest otwarty umyst ucznia.

38 M. Spitzer, Jak uczy sie mézg...
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ANEKS

Deidre Robson, Akt

Francuski poeta, Paul Valery, zauwazyt, ze akt jest dla artysty tym, czym mitos¢
dla poety i rzeczywiScie stat sie on w europejskiej sztuce tak powszechnym Zrédtem
twdrczego natchnienia, iz $ledzac jego historie, mozna przesledzi¢ jednoczesnie
dzieje catej sztuki Zachodu. Zawsze tez stuzyt jako wizualne uciele$nienie pogladow
i zapatrywan na jeden z odwiecznych przedmiotéw ludzkiego zainteresowania - mi-
tos¢, wszystko jedno, ziemska czy uswiecona.

Dla starozytnych Grekéw akt stanowit odbicie doskonatego fizycznego piekna,
niepoddajacego sie niszczycielskiemu dziataniu czasu, oznaczajac zwyciestwo po-
rzadku nad kaprysami natury i symbolizujac szlachetnos¢ ludzkiego ducha. Byta to
forma sztuki, ktéra postugiwano sie zwykle dla ukazania bdéstw, podczas gdy zwy-
ktych ludzi przedstawiano na ogét ubranych.

[ przeciwnie, w $redniowieczu nagos$¢ identyfikowana byta z pokusg i grze-
chem. W teologii chrzescijanskiej nacisk potozony zostat nie na fizyczne piekno, lecz
na nieuchronnos¢ jego rozktadu i wstyd z powodu nagosci, ktérg Adam i Ewa uswia-
domili sobie po zjedzeniu owocu z Drzewa Dobrego i Ztego: ,A ich oczy otworzyty
sie i zobaczyli, ze byli nadzy; i zszyli razem liScie, by ostoni¢ swa nagos$¢”. Podobizny
nagiego ciata byty rzadkie i ograniczone do wyobrazen przedstawiajacych Pokuse,
Sad Ostateczny czy meki piekielne.

Wiele klasycznych ideatéw odkryto ponownie w okresie renesansu, kiedy to fi-
lozofia przybrata o wiele bardziej humanistyczny kierunek. Jeszcze raz nagos$¢ stata
sie wcieleniem doskonatego piekna oraz symbolem abstrakcyjnych poje¢ w rodzaju
Geniuszu, Przyjazni, Prawdy, Swietej Mitosci czy Piekna wlasnie.

W praktyce za$ odkrycie w XV-wiecznym Rzymie antycznych rzezb w rodzaju
Apolla Belwederskiego czy Wenus Medycejskiej zapewnito wspéiczesnym artystom
modele dla ich sztuki, podczas gdy nowa tolerancja Kosciota wobec studiéw anato-
micznych data mozliwo$¢ zdobycia praktycznej wiedzy na temat budowy ludzkiego
ciata. Od konca XVI stulecia rysunek z natury stat sie podstawowa czeScig artystycz-
nego wyksztalcenia.

Popularno$¢ aktu jako tematu utrzymywata sie poprzez caty okres baroku az
po wiek XIX, cho¢ w osiemnastym stuleciu pewng konkurencje dla niej zaczeto sta-
nowi¢ zwiekszajace sie zainteresowanie pejzazami i scenkami rodzajowymi. Akt za-
chowat jednak znaczenie, cho¢by z powodu swojej przydatnosci dla przedstawiania
tematéw o najwyzszej randze kulturowej, takich jak religia, alegoria czy mitologia.
A poniewaz tematyka tego rodzaju byta preferowana gtéwnie przez mecenasow, wy-
wodz3acych sie sposrod arystokracji czy duchowienstwa, popularnos¢ aktu ksztatto-
wata sie réznie w roznych krajach: tatwiej byto go znalez¢ w krajach katolickich,
takich jak Wtochy czy Flandria, lub krajach o silnej tradycji mecenatu panstwowego,
jak np. Francja, niz w burzuazyjnych panstwach w rodzaju Anglii czy Holandii, gdzie
publiczno$¢ zdawata sie preferowac portrety i malarstwo rodzajowe.
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Okreslenie ,,akt” stato sie dzi$ synonimem ,aktu kobiecego”, gdyz jest on obec-
nie o wiele bardziej popularny, by¢ moze dlatego, iz wiekszo$¢ artystow (a takze
mecenasow) byta mezczyznami. Jednak w klasycznej Grecji to meski akt stanowit
kluczowy temat artystycznej praktyki, za$ do Il wieku p.n.e. akty kobiece, takie jak
Wenus z Milo, stanowity rzadkos$¢. Przyczyng tego stanu rzeczy byt prawdopodob-
nie nierdwny status kobiety i mezczyzny w atenskim spoteczenstwie, gdzie mitos¢
homoseksualna uwazana byta za szlachetniejszg i wyzsza jej forme niz mito$¢ do
kobiety. Akty kobiece pojawity sie zatem dopiero woéwczas, gdy status kobiety, a co
za tym idzie, status mito$ci heteroseksualnej zyskat w spoteczenstwie nieco wyzsza
range. W okresie renesansu uwaga artystow rozktadata sie mniej wiecej po réwno
na obie ptcie, lecz juz poczawszy od XVI stulecia akty kobiece zaczety zyskiwac na
znaczeniu i tak jest po dzi$ dzien.

(Deidre Robson, Akt, thum. A. Pajek, Warszawa 1997, s. 5-7).

Jan Biatostocki, Historia sztuki wsrod nauk humanistycznych

Zamowiony najpewniej okoto lub przed 1467 r. przez florenckiego kupca, rezy-
dujacego w Bruggi przedstawiciela domu Medyceuszow, Angelo Taniego, ottarz zo-
stat ukonczony przed albo okoto 1473 roku. Domniemamy portret rywala Taniego,
Tomasza Portinari, w postaci ,,sprawiedliwego” na wadze $wietego Michata, doma-
lowany w pewnym momencie pracy nad tym dzietem wskazuje na to, ze w trakcie
powstania ottarza nastgpita jakas komplikacja, ktérej jednak nie umiemy wyjasnic.

W 1473 roku ottarz zatadowany zostat na wtoski statek, ptynacy pod flaga bur-
gundzka, ktory opuscit port w Bruggi, kierujac sie do Porto Pisano we Wtoszech,
majac jednak po drodze zatrzymac sie w Southampton, w Anglii. Ze wzgledu na
wojne, jaka toczyta sie woéwczas pomiedzy miastami hanzeatyckimi i Anglia, brzeg
brytyjski byt patrolowany i blokowany przez okrety hanzeatyckie. Statek, na kto-
rym transportowano ottarz, kierujacy sie do portu angielskiego, zostat zaatakowa-
ny i zdobyty przez okret gdanski (Gdansk nalezat do zwigzku hanzeatyckiego, a od
kilku lat - 1466 - podlegat juz suwerennosci Korony Polskiej); tup wziety przez
Gdanszczan podzielono pomiedzy wtascicieli okretu, marynarzy i dow6dcéw, a ot-
tarz ofiarowany zostat Ko$ciotowi Mariackiemu w Gdansku.

I tak oto, zamiast znaleZ¢ sie we Wtoszech, dokad byt przeznaczony, zamiast
przyozdobi¢ florencki ko$ciét Santa Maria Nuova. Gdzie Angelo Tani zamierzat za-
pewne postuzy¢ sie nim, jako obrazem dekorujacym kaplice grobowg, ottarz znalazt
sie na gotyckim filarze w nawie bogatego miasta Europy P6tnocnej. I tam jego zycie
historyczne zatrzymato sie na wiele stuleci. Znalaztszy sie na obszarze o bardzo wy-
sokiej, interesujacej kulturze artystycznej, od dawna wystawionej na wptywy nider-
landzkie, byt on tam oczywiscie dzietem zrozumiatym, byt jednak artystycznie zbyt
zaawansowany, azeby wywrze¢ bezposredni wpltyw. Gdyby znalazt sie w 1473 r.
we Florencji stanowitby czynnik jako$ciowo odmienny: zmienitby w bardzo istotny
sposéb wtoski kontekst artystyczny. Trzeba byto tam czekac az do 1483 roku, a wiec
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dziesiec lat, azeby przybyt tam tryptyk, zaméwiony przez Tommaso Portinari u ma-
larza flamandzkiego Hugona van der Goesa dopiero pojawienie sie tego dzieta stato
sie waznym czynnikiem w rozprzestrzenianiu sie wptywu malarstwa niderlandz-
kiego we Wtoszech. Obecnosc¢ ottarza Memlinga we Florencji bytaby juz wcze$niej
wzmocnita role pétnocnych elementéw w malarstwie toskanskim. Mozemy sobie
wyobrazi¢ ottarz Gdanski zawieszony a na $cianach Uffizi niedaleko dzieta van der
Goesa, ale rowniez opodal obrazow Botticellego i Pollajuola, Ghirlandaja i Leonarda
da Vinci.

W Gdansku, miescie, ktére od XVI wieku stato sie w duzej mierze protestanckie,
tryptyk Memlinga pozostawal utworem o charakterze raczej religijnym niz arty-
stycznym. JakoSci tego dzieta byty jednak tak istotne, ze juz w XVII i XVIII wieku pro-
wokowato ono refleksje i wypowiedzi krytyczne, skadinad niewystepujace na tym
terenie. Mozna wiec domyslac sie, Ze to zawarta w tym dziele malarska potega wyra-
zu pociagata uwage obserwatoréw, zachecajac do refleksji estetycznej. Podrdéznicy
i lokalni erudyci wyrazali sie na temat tryptyku w sposéb, ktéry pozwala nam dzis$
jeszcze odczuc site, z jakg oddziatywat na ich wyobraznie. I tak, ottarz, importowany
w sposob catkowicie przypadkowy, stat sie zasadniczym, istotnym elementem do-
minujagcym w krajobrazie artystycznym swej nowej ojczyzny.

Podziwiany i bedacy przedmiotem zazdrosci - uwazany za dzieto braci Van
Eyck - stat sie tez obiektem dziatan politycznych, mianowicie Piotr Wielki w czasie
Wojny Pétnocnej przybyszy do Gdanska w 1717 r. zapragnat wej$¢ w posiadanie
ottarza, ale Gdanszczanie potrafili oprzec sie temu zadaniu. Nie potrafili juz jednak
przeciwstawic¢ sie zyczeniu, ktére wyrazit dziatajagcy w imieniu cesarza Napoleon
Bonaparte baron Vivant Denon. I wtedy, po wielu stuleciach, ottarz Memlinga opu-
$cit Gdansk i zostat przewieziony do Paryza. W wielkim, najwiekszym bodajze kiedy-
kolwiek stworzonym muzeum, jakim byto Musée Napoléon, ottarz Memlinga stat sie
elementem nowej struktury, jaka muzeum stanowito. Odzyskat tam zreszta w pew-
nej mierze swoj pierwotny, dawny kontekst. Obok niego byty bowiem w Paryzu wy-
stawione dzieta Van Eycka, jak gandawski ottarz Baranka Mistycznego, tryptyk van
der Goesa, tryptyki van der Weydena a takze inne dzieta samego Memlinga.

Podziwiany i studiowany przez krytykdéw i erudytow romantyzmu, zostat
zrewindykowany przez wtadze pruskie w 1815 r. i po krétkim pobycie w Berlinie
pograzyt sie znowu w ciszy historycznej w Gdansku. W tym czasie nalezat do kon-
tekstu skarbow artystycznych Kroélestwa, potem Cesarstwa Pruskiego; byt badany
przez uczonych niemieckich; heglista Hotho przypisat go Memlingowi (w 1843),
a Warburg (w 1091-1902) zidentyfikowat przedstawionych na odwrocie skrzy-
det donatoréw. Ewakuowany pod koniec ostatniej wojny, odnaleziony przez Armie
Czerwong, znalazt sie w nowym zupeinie kontekscie w Leningradzie, wsrdd skar-
béw artystycznych dawnej stolicy rosyjskiej, pomnozonych jeszcze w tym okresie
przez znajdujace sie tam obrazy Galerii Drezdenskiej. Byt woéwczas badany przez
uczonych rosyjskich, a w 1956 roku powrdcit do Polski. Wystawiony w Moskwie
przed ta podréza, ponownie pokazany zostal w Warszawie. Badali go teraz uczeni
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polscy i zaczat przynaleze¢ do tej specyficznej struktury, jaka stanowi zespot skar-
bow artystycznych naszego kraju. Jako do niej wiasnie nalezacy znalazt sie w 1975
r. na monumentalnej wystawie w Zurychu. Tak tedy ostatecznie zostat zsekulary-
zowany, utracit charakter religijny i tworzy teraz element zasobéw artystycznych
Muzeum Narodowego w Gdansku, otoczony polskimi przede wszystkim dzietami
sztuki, nad ktorymi dominuje swa potezng indywidualnoscia artystyczna.
Kazdykontekst,wktorymottarzsiepojawil,zmieniatjegorole,ujawniatodmienne
cechy, okreslat inne warto$ci, nadawat dzietu inne zycie historyczne, cho¢ w dziedzi-
nie egzystencjimaterialnej, cojestgodne uwagi, nieulegat on, potychwszystkich przy-
godach istotnym deformujacym przeksztatceniom. Ale tekst dzieta, by uzy¢ semiolo-
gicznej terminologii, kazdorazowo zalezat nie tylko od przedmiotu, lecz takze od jego
otoczenia, od kontekstu. (Jan Biatostocki, Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-Warszawa 1980, s. 125-128.)

Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce

Przestrzen” to abstrakcyjny termin okreslajacy ztozony zesp6t pojec. Ludzie zy-
jacy w réznych kulturach réznig sie miedzy sobg sposobem, w jaki dzielg Swiat, war-
tosciami, jakie przypisuja jego czesciom i sposobami, w jakie je mierza. [...] Istnieja
jednak pewne zasadnicze podobienstwa, przekraczajace granice kultur. Wynikaja
one z faktu, ze cztowiek jest miarg wszystkich rzeczy. [ ...]

Posréd ssakow ludzkie ciato jest wyjatkowe dlatego, ze z tatwoscig utrzymu-
je pionowa pozycje. Cztowiek wyprostowany jest gotéw do dziatania. Przestrzen
otwiera sie przed nim i natychmiast ulega zr6znicowaniu wedtug osi przéd-tyt, pra-
wo-lewo, w zgodzie ze strukturg ciata. Pion-poziom, gora-dot, przéd-tyt i prawo-le-
wo to pozycje i koordynanty ciata, ktore przenosi sie na przestrzen. [...]

»Wysoko” i ,nisko”, dwa bieguny osi pionowej, sg stowami o bogatych znacze-
niach w wiekszosci jezykéw. Wszystko, co lepsze czy doskonate, jest wyzej, kojarzy
sie z poczuciem fizycznej wysokoSci. Istotnie, ang. superior (,lepszy”) pochodzi od
facinskiego stowa, ktdére znaczy ,wyzszy”. Excel (celcus) to inne tacinskie stowo, kto-
re znaczy ,wysoki” (por. ang. excellent - ,,doskonaty”). W sanskrycie brahman wy-
wodzi sie z terminu ,,wysoko$¢”. ,Stopien”, w znaczeniu dostownym, jest schodkiem,
po ktérym wchodzi sie w gére lub schodzi w d6t w przestrzeni. O pozycji spotecz-
nej méwi sie ,wysoka” lub ,niska”, a nie ,wielka” lub ,mata”. Bég przebywa w nie-
bie. Tak w Starym, jak i w Nowym Testamencie, Bg bywat czasem identyfikowany
z niebem. Edwyn Bevan pisat: ,Idea nieba jako siedziby najwyzszej istoty, czy wrecz
nieba bedacego Najwyzsza Istotg, jest tak powszechna wsréd rodzaju ludzkiego, jak
tylko powszechna moze by¢ wiara religijna”. [...]W kategoriach czasu, przestrzen
z przodu kojarzy sie z przysztoscig, przestrzen z tytu - z przesztoscia. [...] Kazdy
jest centrum wtasnego Swiata i otaczajaca przestrzen jest zréznicowana zgodnie ze
schematem jego ciata. Zgodnie z tym, jak porusza sie cztowiek, uktadaja sie wokot
niego rejony tyt-przéd i prawa-lewa strona. [...]
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We wszystkich niemal kulturach, o ktérych mamy informacje, prawa strone
ceni sie wyzej niz lewa. Szczegdblnie bogate na to dowody znajdujemy w Europie,
na Bliskim Wschodzie i w Afryce, ale zjawisko jest takze dobrze udokumentowane
w Indiach i potudniowo-wschodniej Azji. W zasadzie z prawg strong wigze sie Swie-
ta site, zasade wszelkiego ukierunkowanego dziatania i Zzrodto wszystkiego, co do-
bre i uprawnione. Lewa strona jest antyteza: oznacza Swieckie, nieczyste, niepewne
i stabe, to, co jest zle i czego nalezy sie ba¢. W przestrzeni towarzyskiej przestrzen
na prawo od gospodarza jest miejscem honorowym. W przestrzeni kosmologicznej,
,Strona prawa przedstawia to, co jest wysoko, Swiat wyzszy i niebo; strona lewa za$
wiaze sie ze Swiatem wyzszym i ziemig”. W obrazach sadu ostatecznego Chrystus
unosi prawa reke, wskazujac na jasna strone nieba. Lewa reke ma opuszczong
ku ciemnemu piektu. Podobne pojecia kosmosu wystepuja u prymitywnego ludu
Toradja w centralnym Celebesie. Prawa strona jest strong Zycia i $wiatta, lewa to
ciemny $wiat nizszy i $mier¢.

(Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. A. Morawinska,
wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 51-52, 53, 58, 61-62).

Anna Swiderkoéwna, Rozméw o Biblii cigg dalszy

»+Apokalipsa” to stowo greckie, z lekka tylko spolszczone. Po grecku apokalyp-
sis oznacza ,objawienie”, a mowigc doktadniej ,odstoniecie”, odstoniecie jakiej$
ukrytej tajemnicy. Stato sie ono okresleniem nowego gatunku literackiego, ktory
narodzit sie w $wiecie biblijnym w trudnych czasach zagrozenia, walki o wierno$¢
Najwyzszemu, przesladowania i meczenstwa.

W kanonie chrzescijanskim sg dwie ksiegi apokalips: jedna to zamykajagca Nowy
Testament, a tym samym catg Biblie, Apokalipsa sw. Jana (we wspotczesnych prze-
ktadach polskich na ogét nazywana Objawieniem Sw. Jana), druga zas jest Ksiega
Daniela. Ponadto w Biblii hebrajskiej znajdziemy jeszcze pare tekstow o charakte-
rze apokaliptycznym [...] Rowniez autorzy Nowego Testamentu nieraz przemawiajg
do nas jezykiem apokalips, przede wszystkim zas odnajdujemy 6w jezyk w wielkich
mowach Jezusa, w ktérych zapowiada on zburzenie Swiatyni jerozolimskiej i przyj-
$cie u kresu wiekéw Syna Cztowieczego (Mt 24, Mk 13, Lk 21).

Jezeli jednak dzisiaj w potocznej rozmowie ktos$ uzyje stowa ,apokalipsa”, nikt
(lub prawie nikt) nie pomysli wéwczas o gatunku literackim. Stowo to wieje dla
nas groza, wiaze sie z wyobrazeniem jakiej$ katastrofy czy zgota kataklizmu. Gdy
co$ takiego sie dzieje, mOwimy wtedy nieraz: to prawdziwa apokalipsa! Wynika to
w znacznej mierze z niewlasciwego zrozumienia owych apokaliptycznych tekstéw
Ewangelii, jak r6wniez Objawienia $w. Jana.

Przyjrzyjmy sie zatem blizej kilku wersetom z 21 rozdziatu Ewangelii $w.
Lukasza, a na pewno pomoze to nam nieco lepiej zorientowac sie, o co tu napraw-
de chodzi. Jezus zapowiada tam swoim uczniom kres, a moze raczej wypetnienie
wiekéw i mowi: ,Beda znaki na stoncu, ksiezycu i gwiazdach, a na ziemi trwoga
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narodéw bezradnych wobec szumu morza i nawatnic. Ludzie mdle¢ bedg ze strachu
i oczekiwania wydarzen zagrazajacych ziemi. Wtedy ujrza Syna Cztowieczego, nad-
chodzacego w obtoku, z wielkg mocg i chwatg”. Oczekujemy tutaj jakiego$ wezwania
do ucieczki i szukania schronienia przed tym, co nadchodzi, albo przynajmniej do
pokuty i optakiwania wiasnych grzechéw. Tymczasem czytamy: ,A gdy to sie dzia¢
zacznie, nabierzcie ducha i podniescie gtowy [!], poniewaz zbliza sie wasze odku-
pienie”. Potem jeszcze piekna, kréociutka przypowie$¢-poréwnanie: ,Popatrzcie na
drzewo figowe i na inne drzewa. Gdy widzicie, ze wypuszczaja paczki, sami pozna-
jecie, ze juz blisko jest lato. Tak wy, gdy ujrzycie, Ze to sie dzieje, wiedzcie, Ze blisko
jest krolestwo Boze” (bk 21, 25-31).

W taki sposob nie zapowiada sie przeciez kataklizmu! Przyjscie krélestwa po-
réwnane jest do przyjscia lata - w naszym klimacie powiedzielibySmy zapewne:
wiosny. Apokalipsa to wezwanie nie do rozpaczy, ale wrecz przeciwnie, do nieztom-
nej nadziei. Sens wtasciwy pism nalezacych do tego gatunku literackiego mozna by
stresci¢ stowami: nabierzcie ducha i podniescie gtowy”, bo B6g na pewno zwyciezy!

(Anna Swiderkéwna, Rozméw o Biblii ciqg dalszy,
Warszawa 2001, s. 185-186).
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On the Surface and Inside. Interpretation of a Picture (by Memling)

Abstract

The model of education dominating in Polish high schools (contents based on a chronological
or historical-literary scheme) is a reason that works of art like The Last Judgement by Hans
Memling are a medium to mainly illustrate and broaden knowledge about literary periods.
This outline involves an offer to “read” the triptych of Gdansk from a perspective of a totally
different context — an anthropocentric context, that is a framework in which instead of
a simplified course on the history of literature, students are offered a profound reflection
on topics which are the most important for human beings (so called canon of universal
problems). The author performs a complex interpretation of The Last Judgement in a certain
contextual configuration (fragments from the Bible, anthropological texts, works on the
history of art etc.) and based on this example the author also explains how to construct
a situation of being in contact with a work of art and a situation of interpreting a certain
work of art so that a student is enabled to project the meanings independently and as
a consequence, he is enabled to learn effectively.

Key words: Hans Memling, The Last Judgement, work of art interpretation, humanistic
education in high school



