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Pojecie sceny w przestrzeni aksjologicznej dialogu.
Edukacyjny wymiar refleks;ji filozoficznej Jozefa Tischnera

Przestrzen znaczen

Pojecie sceny, ugruntowane w refleksji filozoficznej, ksztaltuje sie i dopeinia
w twdrczosci literackiej i sztuce. Umocowane w koncepcji theatrum mundi szcze-
gblnie mocno oddziatywato na refleksje potomnych za posrednictwem tworczosci
Williama Szekspira. W Polsce siegat do niego Jan Kochanowski, ciekawie przywoty-
wano go w wierszach poetéw barokowych (zwtaszcza metafizycznych), takze w em-
blematach. NajwyraZniej jednak, obudowane koncepcyjnie, wzbogacone o nowy
tadunek semantyczny, rozbtysto ono w znacznie pézniejszych pismach filozoféw
dialogu. W obreb swojej autorskiej koncepcji, motywowanej miedzy innymi teksta-
mi Emmanuela Levinasa czy Martina Bubera, wtaczyt pojecie sceny Jozef Tischner,
sytuujac je w centrum refleksji nad przestrzeniami egzystencji cztowieka w Swiecie.
Znaczeniowe umocowanie pojecia w rozwazaniach autora Sporu o istnienie cztowie-
ka, otworzyto mozliwo$ci wykorzystania go dla refleksji edukacyjnej, coraz czeSciej
siegajacej do mysSlenia koncepcyjnego najstynniejszego polskiego dialogika. Jego
nos$nos$¢ wydaje sie szczegdlnie znaczaca dla budowania fundamentéw wychowa-
nia oraz ksztatcenia ukierunkowanego humanistycznie, a zwtaszcza jego realizacji
konkretyzujacych sie w ramach jezyka polskiego'. Podczas lekcji polskiego bowiem
pojecie sceny, wsrod innych kluczowych dla filozofii dialogu kategorii, moze okaza¢

I Transponowania koncepcji cztowieka i §wiata umocowanych w filozofii ]. Tischnera
podjeta sie swego czasu Agnieszka Ktakéwna wraz z zespotem wspoétpracownikéw, opra-
cowujac koncepcje podrecznikow To Iubie!. Dokumentuja to zaréwno programy To lubie!
dla poszczegdlnych typow szkét, jak i ksztatt samych podrecznikéw. Na poziomie teoretycz-
nym ptaszczyzne odniesien Z.A. Ktakéwna objasnia w swojej ksiagzce Przymus i wolnos¢. Por.
Z.A. Ktakéwna, Przymus i wolnosé. Projektowanie procesu ksztatcenia kulturowej kompetenciji.
Jezyk polski w klasach IV-VI szkoly podstawowej, w gimnazjum i liceum, Krakow 2003, s. 55-56,
148-149, 156-157. Kwestia ta zostata zasygnalizowana takze w tekscie: P. Sporek, Doswiad-
czenie jako kategoria wyznaczajqca podstawy edukacyjnego dialogu. Zarys koncepcji ksztatce-
nia wyrastajgcej z mysli filozoficznej Jozefa Tischnera, [w:] Podstawy edukacji. Sfera wartosci
i zasad. Konstruowanie podmiotu, t. VI, red. A. Gofron i K. Motyl, Krakéw 2013, s. 114.
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sie metodologicznym narzedziem interpretowania $wiata, rozpoznan zwigzanych
z egzystencjq jednostki.

Miejsce sceny w koncepcji filozoficznej Jozefa Tischnera

Scena w koncepcji Jézefa Tischnera ma charakter przedmiotowy. W duchu
Husserlowskim jest nie tyle przedmiotem w znaczeniu istniejgcej rzeczy, a raczej
samym sensem przedmiotowym - przedmiotem o tyle, ile rozumianym jako ko-
relat podmiotowego aktu $wiadomosci?. Okresla miejsce, w ktérym dokonuje sie
ludzki dramat. Jest jego kluczowym elementem. To na niej, w okreslonym czasie,
dochodzi do Spotkania Ja i Ty, to ona jest miejscem ludzkiego przyj$cia na $wiat,
dorastania i dojrzewania, starzenia sie i wreszcie Smierci. Jest ona tak samo dla Ja,
jak i dla Ty. Ona takze wyznacza zakres ludzkich dziatan, dazen, ujmuje i opisuje
codzienno$¢ jednostki, jest Swiadkiem tego, co czyni cztowiek, tego co sie z nim dzie-
je. Jest miejscem obcowan podmiotoéw na ptaszczyZnie zewnetrznej i wewnetrznej,
wyrazem wptywu okolicznosci i determinacji zewnetrznych na przebieg Spotkania.
Intencjonalne otwarcie na scene staje sie jednoczes$nie otwarciem cztowieka na dru-
giego, wyznacza panorame $wiatopogladow i wartosci, ktore stajg sie fundamentem
budowania jednostki jako osoby.

Zdaniem Tischnera scena jest zasadniczo niezamienna, przy czym owo okresle-
nie wtasciwie dopuszcza mozliwos¢ transformacji, wzbogacenia o nowe elementy
znaczeniowe. Stad, zdaniem krakowskiego filozofa, moze ona ulec uprzedmiotowie-
niu (podobnie jak caty Swiat). Nie oznacza to jednak, ze uzyskuje ona znaczenia,
ktérych wczesniej nie posiadata. Odstonic¢ sie w niej moze zatem to, co byto jej fun-
damentem, podstawg® - przestrzen senséw i znaczen, pierwotnie zakodowanych
w samej scenie. Tym samym, w duchu mys$lenia Heideggera, cztowiek w kontakcie
ze scenq przelamuje niejako oczywistg opozycje miedzy podmiotem (cztowiekiem)
a przedmiotem (sceng)®. Stad sens przedmiotowy wyznaczony zostaje przez sens
bycia - a zatem przez podmiot. To obraz swoistej harmonii pomiedzy cztowiekiem,
aktorem dramatu, a $wiatem, czyli scenq. Sceng, ktéra moze w przestrzeni ludzkiej
egzystencji przyjmowac rézne formy - z jednej strony uniwersalne, ugruntowane
kulturowo, wspdlne ludzkiej egzystencji, z drugiej indywidualne, nadbudowane
przez niepowtarzalne doswiadczenie jednostki, ktéra semantycznie, a takze aksjo-
logicznie moze ksztattowac¢ miejsce spotkan z innymi podmiotami dialogu.

Oblicza sceny. Kulturowe przestrzenie ludzkiej egzystencji

Wyznaczone przez J6zefa Tischnera mozliwe realizacje sceny nakres$lajg prze-
strzenie ludzkiej egzystencji rozpietej miedzy zyciem i Smiercig, s takze przedmio-
tem refleksji kulturowej opisujgcej bytowanie tak jednostek, jak i spoteczenstw,

2 . Tischner, Filozofia dramatu, Krakow 2001, s. 12-13.
3 ]. Tischner, Filozofia..., s. 13.
* Por. Tamze, s. 14.
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okreslajacej postawy ludzkie i ich materializacje w danym czasie i miejscu. Stad sce-
na staje sie miejscem dramatu. Klarownie wyjasnia to Tischner:

Cztowiek przychodzi na $wiat, szuka sobie domu w $wiecie, wznosi tu $§wigtynie Bogu,
buduje drogi, ma warsztat pracy, tu znajduje cmentarze przodkéw, wérdd ktérych sam
kiedys spocznie. Co to znaczy, ze Swiat jest sceng dramatu? Znaczy to: nie mozna od-
dzieli¢ sposobow doswiadczania $wiata od sposobéw do$wiadczania ludzi, a przede
wszystkim od sposobow przezywania dramatu cztowieka z cztowiekiem. Cztowiek zna-
czy ziemie Sladami, ktére $§wiadczg o spotkaniach, obcowaniach, rozstaniach z innymi.
Zwiazek cztowieka z ziemig jest tez dramatyczny. Cztowiek nosi w sobie archaiczne py-
tania: czym jest ziemia, czy ziemia jest jego ziemig obiecang, czy ziemig odméwiong?®

W swej zrodzonej z bélu filozofii, na tej wiasnie ziemi®, autor Myslenia wedtug
wartosci ttumaczy przestrzenie ludzkiego Zycia, wskazujac na integralny zwigzek
miedzy doswiadczaniem sceny i doswiadczaniem cztowieka. Scena oprocz tego, Ze
jest, a wiec fizykalnie istnieje pod ludzkimi stopami (chodzi sie po niej, widzi jg, sty-
szy, dotyka)’, staje sie miejscem dramatu, okreslonych wyboréw, spotkan i rozstan,
przestrzenig wolno$ci wyboru®. Komentator mysli Tischnera wskazuje, ze dzieje sie
tak dlatego, gdyz scena staje sie terenem walki dobra ze ztem, miejscem okreslonego
»albo-albo” (dychotomia ziemia obiecana - ziemia odmdéwiona). Gdyz, jak zauwaza
autor Filozofii dialogu, Swiat jest Swiatem wartosci, a co za tym idzie, ,zawiera w so-
bie cos, co jest dobre, i co$, co jest zte, a takze coS, co jest lepsze, gorsze, najgorsze”.
Stad rodzi sie myS$lenie hierarchiczne o $wiecie, poszukiwanie jakiego$ tadu, ktory
okres$la porzadek rzeczy®. Hierarchiczno$¢ $wiata taczy sie tez z pojeciem gospoda-
rowania. Oznacza ono to, Ze cztowiek ma nad ziemig panowag, ale i respektowac jej
nature, a wiec tym samym hierarchiczno$¢*.

Kluczowe oblicza, przestrzenie sceny to: dom, warsztat pracy, swiatynia
i cmentarz. To miejsca, ktore organizujg ludzki $wiat, tacza cztowieka z ziemia, bu-
duja wiez!l.

Fundamentem jest dom. W Stowniku Ojczyzny Polszczyzny mozna przeczytac,
ze stowa tego uzywa sie w wielu odcieniach semantycznych, a oznacza¢ ono moze
np. budynek mieszkalny, mieszkanie w ogéle, siedzibe, rodzine, domownikéw,
réd, dynastie, zaktad czy nawet instytucje (np. dom wycieczkowy, poprawczy)?*2.
Jego znaczenie zostaje szczegblnie podkreslone, gdy méwi sie o nim w wymiarze

5 ]. Tischner, Filozofia..., s. 220.

¢ Por. K. Tarnowski, Ziemia obiecana, ziemia odméwiona, [w:] Pytajqc o cztowieka. Mysl
filozoficzna Jozefa Tischnera, red. W. Zuziak, Krakow 2001, s. 139.

7 ]. Tischner, Myslenie w zywiole piekna, Krakow 2004, s. 148.

8 Tamze.

° ]. Tischner, Myslenie..., s. 479-480.

10 K. Tarnowski, Ziemia obiecana..., s. 146-147.

11 1. Tischner, Filozofia..., s. 220-229.

12 1. Miodek, Stownik Ojczyzny Polszczyzny, Wroctaw 2002, s. 152.
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symbolicznym. Siegajac do Biblii, czesto przywotuje sie zwroty: ,dom zbudowany
na piasku” i ,dom zbudowany na skale”, aby podkresli¢ stabo$¢ lub moc dziatan
cztowieka, trwatos¢ lub kruchos¢ jego zamierzen. Dom sie ma, mozna go jednak tra-
ci¢ - na pewien czas lub na zawsze. Takie znaczenia réwniez swoim rodowodem
siegaja do starozytnych zrodel wpisanych w mity czy przywotang juz Biblie. Dom
takze pojawia sie w sentencji Cycerona ,pro domo sua”, gdzie podkresla sie wartos$¢
domu jako czegos, za co warto walczy¢, w obronie czego nalezy wystepowac.

Dom to archetyp - figura najblizsza egzystencjalnym i kulturowym dos$wiad-
czeniom cztowieka. Opiera sie na przekonaniu o przywigzaniu cztowieka do miej-
sca, rodzinnego gniazda, z ktérego sie wychodzi, do ktérego sie wraca fizycznie lub
pamiecia. To jedna z przestrzeni w ramach krajobrazu pamieci, ktéra determinuje
i okresla cztowieka, w ktérej rozpoczyna sie proces budowania tozsamos$ci®. Tam
poczatek bierze rodzina, bedaca najbardziej pierwotnym kregiem ksztattowania sie
warto$ci moralnych i osobistych'®. Dom jest takze punktem wyj$cia do refleksji nad
matq i wielkq ojczyzng, otwiera na kwestie zwigzane z mys$leniem patriotycznym?.

U Tischnera dom to najistotniejsza przestrzen, scena najblizsza sercu cztowieka.

Przestrzenig cztowiekowi najblizszg jest dom. Wszystkie drogi cztowieka przez swiat -
pisze autor Filozofii po géralsku - mierza sie odlegto$cig od domu. Widok z okien domu
jest pierwszym widokiem cztowieka na $wiat. Cztowiek zapytany, skad przychodzi -
wskazuje na dom. Dom jest gniazdem cztowieka. Tu przychodzi na $wiat dziecko, tu
dojrzewa poczucie odpowiedzialnos$ci za tad pierwszej wspélnoty, tu cztowiek rozpo-
znaje gtéwne tajemnice rzeczy - okna, drzwi, tyzki - cieszy sie i cierpi, stad odchodzi na
wieczny spoczynek?®®.

Dom jest miejscem wielorakich senséw. Budowa¢ dom oznacza zadomowi¢
sie. To wyklucza samotno$¢, wywotuje kobieca i meska wzajemno$¢. Dom w rozwa-
zaniach ksiedza Tischnera wyklucza samotno$¢ jako mozliwo$¢ budowania poczu-
cia zadomowienia. Paradoksalna wzajemnos$¢ polega na tym, Ze samotny mezczyzna
ofiaruje dom samotnej kobiecie, kobieta za§ mezczyZnie. Naturalnym owocem tej
wzajemnosci jest pojawienie sie dziecka, ktére niejako zapetnia sobg dom - od-
tad przestaje on by¢ pusty. W budowniczych rodzi sie poczucie odnalezienia ziemi

13 Por. M. Sienko, Krajobraz, ktéry nosi sie w sobie. Krajobrazy pamieci i pamie¢ komuni-
katywna w polonistycznej edukacji regionalnej, [w:] Krajobrazy pamieci, pamieé krajobrazu,
red. Z. Budrewicz, M. Sienko, Krakow 2014, s. 292 - 295.

14 S.Cz. Michatowski, Zycie w rodzinie a budowanie swiata wartosci, [w:] K. Denek,
U. Morszczyniska, W. Morszczynski, S.Cz. Michatowski, Dziecko w swiecie wartosci, cz. 1, Aksjo-
logiczne barwy dzieciecego swiata, Krakow 2003, s. 168.

15 Por. U. Petkowska, Regionalistyczny wymiar ksztatcenia literackiego w gimnazjum,
[w:] Drogi i Sciezki polonistyki gimnazjalnej, red. Z. Uryga i Z. Budrewicz, Krakéw 2001,
s. 66. Takie ujecie jest szczegblnie wyraZnie akcentowane w edukacji na jezyku polskim. Do-
kumentuje to chociazby ksztatt podrecznikéw na poziomie szkoty gimnazjalnej (zar6wno
uktad ksigzek szkolnych, jak i wybér tekstéw, wreszcie obudowa dydaktyczna).

16 J. Tischner, Filozofia..., s. 228.
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obiecanej. Dom rodzi przywiazanie, z niego czerpie sie site do zycia'’. Okazuje sie
jednak réwniez miejscem dramatu. Dobitnie podkresla to filozof dialogu:

Czy jest co$ bardziej kruchego niz dom? Od strony sceny grozi piorun, trzesienie ziemi,
powddz. Od strony drugiego grozi odmowa wzajemnosci. Lecz nie tylko to. Sama logika
zycia - sam ptynacy czas - sprawia, ze domy obumieraja. Dzieci rosng, oddalajg sie od
domu, odchodzg, aby zbudowa¢ wtasne domy. Ludzie umierajg - umierajg oblubiency,
ojcowie i matki. Kazdy dom jest skazany na opustoszenie'®.

Jednoczes$nie w $mierci domu filozof wskazuje obietnice, zapowiedz czego$
wiekszego, wazniejszego.

Tracac dom - zauwaza autor Filozofii dramatu - cztowiek wchodzi w sytuacje graniczna,
w ktoérej krystalizuje sie nowy sens pustoszejacego domu: rodzi sie przypuszczenie, iz
dom byt jedynie obietnica domu. [...] Pustoszejacy dom otwiera horyzont transcenden-
cji. Pozostawia w duszy cztowieka niewyrazny $lad - idee innego domu, domu nietykal-
nego dla ognia, dla zdrady - domu prawdy?*°.

Wskazany przez Tischnera warsztat pracy, kolejna z odston sceny, przywotu-
je samo pojecie pracy. Zasadniczo wywotuje ono pozytywne konotacje. W Stowniku
mitéw i tradycji kultury Wtadystawa Kopalinskiego mozna przeczyta¢ miedzy in-
nymi, iz praca ,jest sama przez sie przyjemnoscig; [...] jest skarbem cztowieka; nie
hanbi, [za$] hanbi préznowanie”?®, a w Wielkim stowniku frazeologicznym PWN...
dodatkowo mozna odszuka¢ zwroty takie jak, np.: Bez pracy nie ma kotaczy; Praca
tuczy, bieda uczy; Zadna praca nie haribi; Praca herkulesowa. Wszystkie one pod-
kres$laja wage i znaczenie pracy, jej wptyw na ksztatt i charakter ludzkiego zycia,
warto$¢ sama w sobie. Nieliczne zwroty typu Nie splami¢ sie/nie zhanbi¢ sie nigdy
pracg; Jaka praca, taka ptaca, cho¢ pozornie moga stanowic przeciwwage do wyzej
wywotanych frazeologizméw, dodatkowo wskazuja prace jako ptaszczyzne walo-
ryzacji cztowieka i jego podejscia do zycia, spetnianych obowigzkéw?'. I cho¢ cia-
gle jeszcze w pamieci spotecznej funkcjonuje o$wiecimskie Arbeit macht frei oraz
wspomnienie pracy w duchu komunistycznym, to jednak ciggle uznawana jest ona
za wartos$¢, czynnik wpltywajacy na postrzeganie kogos, kto dobrze lub Zle pracuje.
Dodatkowo jej waga podkreslana jest takze w literaturze, zas kwintesencjg takie-
go ujecia s3 chociazby stynne stowa Cypriana Kamila Norwida: ,Bo piekno na to
jest, by zachwycato// Do pracy - praca, by sie zmartwychwstato ™2 Znaczenie pracy

17 Por. . Tischner, Filozofia..., s. 228-229.

18 Tamze, s. 229.

19 Tamze, s. 229-230.

20 W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 923-924.

21 Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, red. M. Banko, Warszawa 2005,
s. 304-305.

22 C.K. Norwid, Promethidion, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 3, red. ].W. Gomulicki, War-
szawa 1971, s. 440.
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podkreslat takze w encyklice Laborem exercens Jan Pawet II, akcentujac jej role dla
doskonalenia cztowieka i otaczajacego go Swiata, takze jako czynnika konstytuuja-
cego cztowieczenstwo?. Rdwniez sam Tischner wielokrotnie odwotywat sie w swo-
ich pismach do jej roli i znaczenia, m.in. w stynnej Etyce solidarnosci. Widziat w niej
oS solidarnosci, taczyt ja z etyka, postrzegajac jako szczegdlng forme rozmowy czto-
wieka z czlowiekiem (na drodze tworzenia okreslonych wytworéow), stuzaca pod-
trzymywaniu i rozwojowi ludzkiego zycia (tzw. praca prawdziwa), ugruntowang
w przesztosci i przysztosci®. Jej patologicznym obliczem jest wyzysk, przyjmujacy
rozmaite formy?®, prowadzacy do dehumanizacji pracy?¢. W wyzysku Tischner po-
strzegatl ktamstwo pracy?’.

Dla rozwazan nad ksztattem sceny u Tischnera wazny jest wskazany wcze$niej
warsztat pracy. To przestrzen, ktora, dzieki pracy, stuzy domowi i Zyciu w domu.
Jest ona dostosowana do zaspokajania statych i zmiennych potrzeb cztowieka.
Przynalezy do $wiata posredniego, dokumentuje ludzkie gospodarowanie na ziemi,
odstania wartosc¢ i sens pracy, ktora staje sie elementem zakorzenienia sie czto-
wieka. To jednoczes$nie zndw przestrzen wzajemnos$ci, otwierajgca na drugiego.
Pracuje sie bowiem z kim$ i dla kogo$, a zatem w okreslonych relacjach. Jest zatem
praca, co akcentuje filozof, formg porozumienia sie, w dalszej kolejnosci takze uzna-
nia. Tym samym scena wigze cztowieka, ktory staje sie np. lekarzem, nauczycielem,
pisarzem. Dopetnieniem owego zakorzenienia sie w Swiecie przez prace jest troska
0 swdj warsztat pracy, rados¢ z jej owocéw?S, Jednak, jak podkresla Tischner, takze
w prace wpisuje sie jaki§ dramatyzm ludzkiego losu:

Ale praca nie zawsze owocuje. Przychodzg lata nieurodzaju, wybuchajg wulkany, wody
wystepuja z brzegéw. Krotkie trzesienie ziemi zmienia w ruine prace wielu pokolen. Co
wiecej: cztowiek, umierajac, umiera zwyciezony wtasng praca. Ta sama praca, ktéra stu-
zyta rozwojowi i podtrzymywaniu zycia, staje sie zrodiem stabosci i $mierci. Praca nie
tylko ucztowiecza cztowieka, praca moze tez zabi¢. Cztowiek umiera umeczony pracg®.

Kolejna odstong sceny, owocem ludzkiego gospodarowania na ziemi, jest §wia-
tynia. Kazda budowla sakralna, miejsce kultu, niezaleznie od tego, jaka religie repre-
zentuje, jest przedmiotem fascynacji cztowieka, ktory ja odwiedza. Jest otwarciem

23 Jan Pawel II, Laborem exercens, Wroctaw 1995.
2 1. Tischner, Etyka solidarnosci, Krakéw 2000, s. 21-25.

%5 ], Tischner, J.A. Ktoczkowski, Wobec wartosci, Poznan 2001, s. 96-98. Por. takze:
J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, Krakow 2005, s. 78-80.

26 ]. Nagorny, Praca kluczem do kwestii spotecznej, [w:] Praca kluczem do kwestii spotecz-
nej, red. J. Mazur, Lublin 2007, s. 11.

27 . Tischner, Etyka..., s. 25.
28 . Tischner, Filozofia..., s. 230-231.
2% Tamze, s. 231-232.
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na ,inng rzeczywisto$¢”*. Moze ona przybierac rozmaite formy, zawsze jej istnienie
wigze sie z uswieceniem przestrzeni, budowaniem jakiego$ centrum - w zatozeniu
umozliwiajacego kontakt ze sferg pozaziemska?'.

Swiatynia, dowodzi J6zef Tischner, to miejsce spotkan - cztowieka z Bogiem,
a takze cztowieka z cztowiekiem. Jest to przestrzen uswiecona. Z tego wynika jej
doniosta rola.

Przestrzen $wiatyni jest po to - dowodzi autor Btgdzenia w Zywiole piekna - by wydo-
by¢ z cztowieka jego dobro i w ten spos6b otworzy¢ horyzont spotkaniom. Podobny
sens ma rowniez czas $wiatyni. Cztowiek przychodzi do $wiatyni, aby sie uswieci¢. Lad
$wietego miejsca, jego Swiatta i cienie, jego znaki, symbole i obrazy maja uprzytomni¢
cztowiekowi, iz ,Pan jest blisko”. Czas Swigtyni odstania najgtebszy sens czasu: czas jest
czasem nadziei, droga powracajacego ku cztowiekowi Boga. Swigtynia otwiera horyzont
catkiem Innej Rzeczywistosci. To, co jest wokot nas, jako dotykalne i widzialne, jest jedy-
nie metafora tego, co naprawde jest32.

Tym samym nawiedzenie $wigtyni oznacza dla cztowieka uswiecenie, co wig-
ze sie z pojeciem ofiary. To ona wywotuje zné6w osobe - jakiego$ Kogos, ktérego
rozpoznaje sie na drodze wiary. Wiara zaklada jednoczesnie przekonanie, ze ten
Ktos, Bog, jest dla cztowieka, jak i cztowiek jest dla Boga. Stad przestrzen wzajemno-
Sci. Takze obietnicy wpisanej w ten obszar ziemi - sceny. Tym samym staje sie ona
jednoczesnie dla cztowieka drogowskazem stojacym przy drodze, wskazujacym to,
co sytuuje sie w znaczeniu obietnicy*.

Ostatnim obliczem sceny przynaleznym do $wiata cztowieka jest cmentarz,
a wiec grecki ,koimeterion”, czyli ,miejsce za$nienia”**. W powszechnej $wiado-
mosci jest to rowniez przestrzen usakralizowana, o wielosemantycznej ekspresji
i szczegbélnych wartos$ciach, z ktérych najistotniejsza jest zdolno$¢ wieziotworcza,
budujaca braterstwo miedzy zyjacymi i ich bliskimi zmartymi. Przy czym w zbioro-
wej pamieci sytuuje sie wiedza, iz kazdy gréb to minione istnienie ludzkie, za$ w pa-
mieci indywidualnej miesci sie okres$lona, indywidualna konkretyzacja zmartego, co
nacechowuje gréb (opatrzony dang inskrypcja) emocjonalnie, kultowo i kulturowo.
Stad cmentarze, na ktérych znajduja sie groby wyrazajace rozmaite znaczenia zwig-
zane z zyciem i dokonaniami zmartych (w warstwie wystroju, jezyku, tworzywie
architektonicznym, dekoracjach kwiatowych), sg miejscem tak upamietniania oséb
zmartych, jak i 0s6b zyjacych, dokumentujgcych i kultywujacych przesztos¢ oraz do-
konania przodkow?®. Sg tez jakims zapisem okresSlonej kultury, zmian dokonujgcych

30 Por. C. Wilson, Miejsca swiete i budowle sakralne swiata, przet. A. Bielczyk, K. Cierniak,
Londyn 1998, s.8-9, 11.

31 Miejsca Swiete. Leksykon, red. Z. Pasek, Krakow 1997, s. 5-9.
32 . Tischner, Filozofia..., s. 232.

33 Tamze, s. 233.

34 1. Kolbuszewski, Wiersze z cmentarza, Wroctaw 1985, s. 14.

35 K. Syrnicka, Pomnik nagrobny jako znak pamieci (na przyktadzie XIX-wiecznych cmen-
tarzy wileniskich), [w:] Historia - pamiec - tozsamos¢ w edukacji humanistycznej, t. 2: Literatu-
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sie w jej obrebie. Tym samym cmentarz staje sie miejscem pamieci, zar6wno w sen-
sie dostownym, jak i metaforycznym. Wigze sie z jednej strony z miejscem kultu,
z drugiej zapisuje sie w Swiadomosci zyjacych; ma sie go w umysle, sercu, co zdaje
sie przekracza¢ sama tylko kategorie miejsca®.

W refleksji J6zefa Tischnera niektore z powyzszych znaczen réwniez znajduja
swe miejsce, chociaz filozof nasyca cmentarz przede wszystkim mysleniem ukie-
runkowanym na funkcjonowanie cztowieka na scenie dramatu. Pisze o cmentarzu:

Nazywa sie go niekiedy - niestusznie - miejscem rozstania. Miejscem rozstania jest dom,
cmentarz jest miejscem spotkania ze zmartymi. Zmarli staja sie tutaj - zauwaza filozof
- naszymi prawdziwymi przodkami - tymi, ktérzy dla nas budowali nasze wsie, miasta,
uprawiali pola. Idac na cmentarz, powracamy do tych, ktoérzy byli. Kazdy ma tu swoj
grob. [...] Cztowiek spotka na cmentarzu tajemnice Smierci®”.

Stad Tischner buduje kolejng metafore uogoélniajaca sens ludzkiego bycia,
stwierdzajac, ze budowac¢ cmentarz i gréb, to jednocze$nie podejmowac dziedzic-
two. W podejmowaniu dziedzictwa wtasnie widzi filozof znéw forme wzajemno-
$ci, gdyz jak zauwaza, Smier¢ okreslonego cztowieka stanowi jakie§ zobowigzanie,
czasem mocniejsze niz zycie. USwiadamia, Ze cztowiek jest dziedzicem zmartych,
spadkobiercy jakiej$ godnoSci. Jednocze$nie cmentarz jest miejscem tragicznym.
Przypomina kleske gospodarowania, ludzkiego przywiazania do ziemi, buduje dy-
stans miedzy cztowiekiem a ziemig. Tu mieSci sie przestrzenn odmowy, ale i kolejny
drogowskaz, sygnat obietnicy jeszcze niedopetnione;j®.

Nakres$lone wyzej przestrzenie domu, warsztatu pracy, Swigtyni, cmentarza,
otwierajace na ludzka wzajemno$¢, wywotujace nadzieje ziemi obiecanej, moga sta¢
sie takze miejscami odmowy, braku wzajemnos$ci. Gdy nadzieja stabnie, do gtosu
dochodzi lek, rodzi sie w cztowieku mys$l, Ze scena $wiata, na ktérej Zyje, jest ziemig
wygnania, odmowy. Zamiast gospodarowania pojawia sie pozadanie, zamiast wza-
jemnosci walka i odwet**. Zmienia sie sens zadomowienia, zakorzenienia, uswiece-
nia, podejmowania tradycji - dziedzictwa przodkéw. Dom staje sie kryjowka, warsz-
tat pracy przemienia sie w codzienng katorge, takze Swigtynie pustoszeja, stajq sie
narzedziem walki z innym. Wreszcie neguje sie dziedzictwo zmartych, walczy sie

ra i kultura, red. Z. Budrewicz, M. Sienko, Krakéw 2013. Por. takze: ]. Kolbuszewski, Cmenta-
rze, Wroctaw 1996, s. 30-31.

36 Taki spos6b postrzegania miejsca sytuuje sie w najnowszej refleksji regionalnej ukie-
runkowanej humanistycznie. Por. np. Z. Budrewicz, Miejsce i pamie¢ w polonistycznej edukacji
regionalnej, [w:] Krajobrazy pamieci, pamie¢ krajobrazu..., s. 236-237. Coraz powszechniej-
sze staje sie on takze w ogodlnej Swiadomosci ludzkiej, co dokumentuje chociazby rozwijana

w sieci internetowej idea cmentarzy wirtualnych. Por. np. http://www.wirtualnycmentarz.
pl/ [dostep: 03.01.2015].

37 ]. Tischner, Filozofia..., s. 233-234.
38 Tamze, s. 234.

39 Por. K. Tarnowski, Ziemia obiecana..., s. 150-151.
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z tym, czego wyrzutem sg minione pokolenia®. Tym samym ziemia staje sie miej-
scem ustawicznej walki, odwetu, scena staje sie wroga cztowiekowi, staje sie zaprze-
czeniem obietnicy. Zto, ktére na nig wkracza, prowadzi do destrukcji wzajemnoSci,
zdrady*'.

Zarysowane wyzej odstony sceny dramatu okres$lajg ludzkie bycie, cho¢ z pozo-
ru wywotuja jedynie rozmaite sprawy skupiajgce uwage i czas cztowieka.

Kto$ przed chwilg na nas czekat, bo miat do nas jaka$ ,sprawe”, mySmy na kogo$ czekali,
aby mu ,co$ waznego” powiedzie¢, kto$ zachorowat i trzeba byto kupic¢ lekarstwo, kto$
umart i trzeba byto wziag¢ udziat w pogrzebie, kto$ byt szczesliwy, bo wtasnie miat we-
sele. Rozgladamy sie po ,naszym” krajobrazie: tu widzimy czyj$ dom, tam widzimy las
peten urokow, gdzies dalej widac szkote, koscidt, a oto drzewa cmentarne®?.

Jednakze ludzkie ,sprawy”, codziennos$¢ i konkret stanowig odbicie jakiego$
porzadku $wiata, a zatem okreslonej hierarchii, ktéra staje sie odbiciem aksjolo-
gicznego uniwersum. Mie$ci on w sobie obszar wyboréw wartos$ci, przyjmowania
okres$lonych postaw, urzeczywistniania takich badzZ innych jakosci aksjologicznych.

W naszym $wiecie — zauwaza J6zef Tischner - w ktérym rodzimy sie i umieramy, jest
jaki$ dom i jaka$ bezdomnos¢, jest miejsce pracy i brak miejsca pracy, jest szkota, jest
kosciot, jest takze cmentarz i to wszystko przedstawia dla nas jaka$ swoista godnos¢.
W Swiecie tym jest takze gtdd i niesprawiedliwo$¢, jest odwaga i Smier¢, sprawa wazna
i mniej wazna*:.

Zatem scena jest przestrzenig wyborow aksjologicznych, ustawicznych aktéw
preferowania warto$ci, wreszcie miejscem ich urzeczywistniania. Tym samym uwi-
dacznia sie przestrzen istnienia dobra i zta, a takze obszar wolnosci - perspektywa
mozesz i mozesz nie. Stad scena staje sie miejscem, w ktorym nastepujg rozpoznania
aksjologiczne, odstaniajg sie sensy otwierajgce na perspektywe drugiego cztowie-
ka i sfere ludzkich wyboréw. Oczywiscie wybor zaktada takze uwzglednienie jakie-
go$ z1a, ktére moze odstaniac sie w przestrzeni sceny. Wowczas materializowac sie
moze przestrzen totalitarna, Kotyma, odrzucenie wartos$ci najblizszych w imie war-
tosci najwyzszych uosabianych z interesem wtadzy. Oczywiscie Kotyma jest swego
rodzaju synekdocha wyboru zta totalnego, ktoére przekracza granice geograficzne.
To, zdaniem Tischnera, krajobraz duchowy ofiar komunizmu (szerzej totalitary-
zmu), co$, co nosi sie w sobie. W niej miesci sie urzeczywistnienie starej pokusy
Abrahama, od ktérego Bég zazadat syna. Tischner przypomina, ze w Biblii do takiej
ofiary nie doszto, za$ spetnita sie ona w systemie komunistycznym®**.

*0 1. Tischner, Filozofia..., s. 234-238.

41 K. Tarnowski, Ziemia obiecana..., s. 153-154.
42 1. Tischner, Myslenie..., s. 479.

*3 Tamze, s. 482.

* 1. Tischner, Spdr o istnienie cztowieka, Krakéw 2001, s. 47-48.
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Przestrzen, a nawet czasoprzestrzen sceny niejednokrotnie staje sie przedmio-
tem teoretycznego namystu kulturowego oraz literackich (czy szerzej kulturowo-li-
terackich) egzemplifikacji. Wskazywat to sam Tischner odnoszac sie chociazby do
dziet Dostojewskiego czy Gombrowicza. Tym samym otwiera sie mozliwos$¢ inter-
pretacji dziet literackich za posrednictwem poje¢ kluczowych dla filozofii cztowieka
Jozefa Tischnera. Szczegdlne miejsce w niniejszych rozwazaniach moze zajmowac
wtasnie scena - miejsce dziania sie ludzkiego dramatu, przestrzen spotkan i rozstan,
aksjologicznych decyzji jednostki i wiecznego $cierania sie dobra ze ztem.

Scena w edukacyjnej przestrzeni dialogu. Horyzont aksjologiczny

Pojecie sceny jest istotne takze w polu edukacyjnego dialogu. Odnosi¢ je mozna
zarowno do obszaru ksztaltowania sie rozmaitych interakcji miedzy uczestnikami
szkolnego procesu komunikowania sie (nauczyciel - uczen, uczen - uczen), jak i do
przestrzeni wyznaczanej w refleksji antropocentryczno-kulturowej, ksztattujacej
sie na drodze ukierunkowanego aksjologicznie odbioru dziet literatury i sztuki.

W pierwszym znaczeniu scena to szkota, a zatem miejsce do$wiadczania
(poznawania) $wiata, siebie i innych na drodze wzajemnej komunikacji, w toku
zadawania pytan, poszukiwania odpowiedzi. To scena, bedaca no$nikiem znaczen
utrwalonych w tradycji o§wiatowo-kulturowej, a takze tych, ktére wyrastaja z okre-
Slonej koncepcji edukacyjnej, wizji wychowawczej. Jednoczesnie to przestrzen bu-
dowana przez kazdego uczestnika szkolnego dialogu, ktéry nasyca ja znaczeniami,
bedac jednoczesnie ich nosSnikiem. W tym sensie scena - szkota staje sie przestrze-
nig ogniskujaca w sobie znaczenia uniwersalne, wspdlne, a réwnoczes$nie skupia
w sobie sensy bedace zapisem indywidualnego doswiadczenia, osobistych poszu-
kiwan odpowiedzi na pytania okreslajace sedno ludzkiej egzystencji (tak jednost-
kowej, jak i zbiorowej). W jej obszarze uniwersalnym z pewno$cia sytuowatby sie
priorytet dazenia do wiedzy (zar6wno w aspekcie poznawczym, jak i formacyjnym)
i rozwijania umiejetnos$ci, zmierzanie do budowania i porzadkowania wizji Swiata
o okreslonym profilu aksjologicznym, a takze system napiec i relacji katalizowanych
w odniesieniu do pojec takich jak wolnos$¢ i przymus, ktore okreslajg instytucjonal-
ny i jednocze$nie egzystencjalny porzadek wyznaczany na scenie szkoty. Otwarcie
na scene to jednocze$nie zalgzek otwarcia na drugiego cztowieka. Jest ona zatem
przestrzenia zderzania sie jednostkowego Ja i Ty, wzajemnych pytan i odpowiedzi*’,
a takze Tischnerowskiej odmowy, a co za tym idzie, okreslonych wyboréw wartosci
badzZ antywartosci, ktérych zapleczem jest doswiadczenie podmiotow komunikacji
(tak zyciowe, jak i kulturowe). Wtasnie owo doswiadczenie, tzw. zaplecze Spotkania
dokonujacego sie miedzy Ja i Ty w okreslonym czasie i na danej scenie, wyznacza
charakter i przebieg dialogu*®. To ono ogniskuje w sobie przeszte doswiadcze-
nia, w nich w pewien sposéb miesci sie odpowiedZ na pytanie o mozliwg blisko$¢

* Por. ]. Tischner, Filozofia..., s. 14.

* Por. Tamze, s. 19. Por. takze: P. Sporek, Doswiadczenie jako kategoria..., s. 102.
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podmiotéw uczestniczacych w Spotkaniu. Wyznacza obszar doswiadczen wspol-
nych, a zatem odstania perspektywe bliskosci, a jednocze$nie dokumentuje wszel-
kie odmiennosci, ktore ostatecznie mogg uniemozliwi¢ dialog w prawdzie, zamkna¢
mozliwo$¢ odpowiedzi, ewokowa¢ milczenie lub ktamstwo, a takze Swiadomie pod-
jeta, pozbawiong pierwiastka etycznego ,gre” z drugim cztowiekiem uaktywniajaca
perspektywe pragmatyczng lub panrelatywistyczna*’. Dodac trzeba, ze chodzi tutaj
o Spotkanie podmiotow, ktdre niejednokrotnie zblizaja sie do siebie (przychodza)
z wnetrza roznych hierarchii wartosci, reprezentuja odmienne przestrzenie kultu-
rowe, tym samym rézne $wiaty*® - r6znorodne sposoby postrzegania §wiata, r6zne
jezyki jego opisu i tym samym rézne jezyki wyrazania siebie. Stad szkolne spotkanie
podmiotéw - nauczyciela i ucznia, jest sytuacja formujaca ich poznawczy i aksjolo-
giczny rozwdj - scena za$, nasycona przez rozmaite sensy i znaczenia, jest podsta-
wowym warunkiem umozliwiajgcym tak rozumiang interakcje.

W drugim znaczeniu scena to obszar do$wiadczen kulturowych, ktére znaj-
duja swe odbicie w twdrczosci literackiej i artystycznej w ogéle, buduja przestrzen
znaczen nasyconych tadunkiem aksjologicznym, okres$laja m.in. sfere wyboréw
wartosci bohateréw literackich, ich relacje ze $wiatem - a wiec spoteczno$ciami,
innymi ludZmi. W tym znaczeniu scena to takze subiektywna transpozycja ducho-
wego obrazu cztowieka - postaci literackiej, odbijajaca w sobie wyznawany przez
jednostke $wiatopoglad, wreszcie obrazujaca okreslong wrazliwo$¢ i emocjonal-
nos$¢. Zatem, tak rozumiana scena, oprocz doswiadczen uniwersalnych, nabiera zna-
czen subiektywnych, stanowi odbicie duchowego obrazu swiata cztowieka, ktéry
wyrazac sie moze w sferze dziatan, ale takze w rozmaitych jezykowych lub pozaje-
zykowych formach ekspresji stuzacych wyrazaniu siebie, wtasnej osobowosci, czy
tez rozpoznaniach stuzacych okresleniu i ukonstytuowaniu wtasnej tozsamosci.
Takich przyktadéw dostarczajg chociazby rozmaite przyktady dziet literackich czy
malarskich. Zasygnalizowa¢ mozna w tym miejscu chociazby znaczaca przestrzen
na obrazach Caspara Davida Friedricha okre$lajacg tak duchowos$¢ i emocjonal-
nos$¢ epoki, jak i transponujgcg wnetrze romantycznego bohatera i reprezentowa-
ng przez niego formacje aksjologiczno-kulturowa. Egzemplifikacje stanowic¢ tutaj
moga obrazy takie, jak chociazby Wedrowiec nad morzem mgty, Dwaj mezczyzni
nad morzem o wschodzie storica czy Mezczyzna i kobieta kontemplujqcy ksiezyc. Dwa
ostatnie dzieta oprdcz tak rozumianej sceny wywotujg jeszcze wyraznie kwestie
relacji miedzyludzkich i przestrzen mozliwych znaczen sytuujacych sie pomiedzy
podmiotami - bohaterami. Ciekawy materiatem do analizy znaczen wpisanych
w przestrzen sceny mogtyby tez by¢ przyktady zaczerpniete chociazby z tworczo-
éci Stefana Zeromskiego. Obrazy biedoty francuskiej z dzielnicy Cite Jeanne d’Arc
czy warszawskiej z ulic Krochmalnej i Cieptej sa nacechowane podwdjng warstwa
znaczen - tych wynikajacych z obiektywizmu sytuacji mieszkanicow ubogich dziel-
nic Paryza i Warszawy, a takze tych wyrastajacych na gruncie ksztattujacego sie

7 1. Tischner, Spér o istnienie..., s. 109.
*8 P, Sporek, Doswiadczenie jako kategoria..., s. 105-107.
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i klarujacego swiatopogladu Tomasza Judyma; s3 dokumentacjg mys$lenia o scenie
jako przestrzeni konotujgcej w sobie znaczenia uniwersalne. Tym samym prze-
strzen ubogich dzielnic Paryza i Warszawy zawiera w sobie obraz rozumianej w du-
chu Levinasowskim ludzkiej biedy, dziedzictwo, ktére materializuje sie w okres-
lonym czasie, w okreslonych osobach. Zblizenie Judyma do owej ludzkiej biedy, cier-
pienia przetamuje opozycje podmiotowo - przedmiotowa, a wiec miedzy aktorem
dramatu a scenq. Odstaniajg sie zatem znaczenia, od zawsze wpisane w obraz ne-
dzy ludzkiej, nadbudowane takze przez refleksje zaangazowanego bohatera. Tym
samym relacja Judyma z tak rozumiang sceng wyznacza horyzont i $wiatopogla-
dowa przestrzen spotkan bohatera z innymi postaciami dramatu zapisanego w po-
wiesci Zeromskiego. Takie my$lenie o scenie, inspirowane przyktadami z twérczo$ci
Caspara Davida Fridricha czy Stefana Zeromskiego, umozliwia budowanie refleksji
metodologicznej, ktéra pozwala wyznacza¢ nowe narzedzia odbioru dziet literatury
i sztuki, otwiera na mozliwo$¢ interpretacji aksjologicznej opartej na kategoriach
pojeciowych wyprowadzanych z filozofii dialogu, a zwtaszcza refleksji filozoficznej
Jozefa Tischnera.

Oba znaczenia stowa scena znajduja swe miejsce w edukacyjnym dialogu.
Pierwsze okres$la relacje podmiotdéw - nauczyciela i ucznia, drugie otwiera na reflek-
sje nad wartos$ciami ksztattujaca sie w toku odbioru, przestrzeni eksploracji kultu-
rowej dziet literatury i sztuki, ukierunkowanej aksjologicznie analizy i interpretacji.

Czytam Swiat, rozumiem siebie. Proces nabywania kompetencji kulturowe;j
na drodze doswiadczen lekturowych. Zarys doswiadczen metodologicznych

Scena ujmowana w ramach filozoficznej koncepcji dialogu rozumianej w duchu
Tischnerowskim ukazuje ludzka egzystencje, zyciowe , dzianie sie”, odstania tajniki
zycia i kresli panorame relacji cztowieka z drugim cztowiekiem. Jej zrozumienie, od-
krycie wpisanych w nig znaczen og6lnych, nadbudowanie ich znaczeniami indywi-
dualnymi, staje sie etapem poznawania siebie, ksztattowania wtasnej osobowoSci,
tozsamoSci, okreslonego swiatopogladu. Zanurzenie sie w przestrzeni wyznaczanej
przez scene jest jednoczesnie otwarciem na interakcje z Innym, tym samym zalaz-
kiem procesu poznawania rzeczywistosci, kluczem do refleksji nad rozumieniem
Swiata, drugiego cztowieka. To scena otwiera na mozliwo$¢ Spotkania, umozliwia
jednostce podjecie proby budowania siebie w dialogu z Ty. Na gruncie edukacyjnym,
zwtlaszcza w przestrzeniach eksploracji kulturowo-literackich, sSwiadoma refleksja
nad scenq i ogniskujacymi sie w niej relacjami umozliwia budowanie kompetencji
kulturowej ucznia, a tym samym jego dojrzewanie aksjologiczne na drodze namystu
w duchu antropocentryzmu. Takie rozumienie analizowanej kategorii otwiera sze-
roko mozliwosci edukacji ukierunkowanej formacyjnie, a zwtaszcza prowadzonej
w ramach przedmiotéw humanistycznych, szczeg6lnie na jezyku polskim.

Myslenie w kategoriach roli i znaczenia sceny pozwala projektowa¢ widzenie
szkoty jako obszaru nacechowanego semantycznie, okreslajacego codziennos$¢ pod-
miotow z nim zwigzanych. Przestrzen szkoty jest bowiem continuum okreslonego
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uniwersum, zakorzenionego w tradycji, umocniona w projektowanym systemie
transmisji wartosci, ale takze przestrzenia nacechowang indywidualnymi znacze-
niami, budowanymi i aktualizowanymi w szkolnym ,tu i teraz”, rozpieta miedzy sys-
temami wartos$ci i zapisang droga jednostkowych wyboréw aksjologicznych. Tym
samym wyznacza ona mozliwosci dziatan wychowawczych rozumianych w duchu
dochodzenia do prawdy o sobie i Swiecie, poszukiwania siebie w $wiecie rozmai-
tych wartosci. W takim modelu edukacyjnym, przez relacje ze scenq (a jednoczes$nie
przez jej budowanie) oraz drugim cztowiekiem (nauczycielem i uczniem), kazdy
z podmiotéw, zaréwno uczen, jak i nauczyciel, dojrzewa do wartosci osoby, okresle-
nia wlasnej tozsamosci, a w szczeg6lnosci toZzsamosci aksjologiczne;j.

Jednoczes$nie takie widzenie znaczenia sceny umozliwia projektowanie pracy
lekcyjnej, w ktérej pojecie miejsca moze stanowi¢ kluczowy punkt wyjscia dla dzia-
tan analityczno-interpretacyjnych, a takze budowania refleksji aksjologicznej opar-
tej na identyfikacji wpisanych w dzieto wartosci, konkretyzowaniu ich na poziomie
odbioru®.

Nie tylko pojecie sceny jest no$ne z punktu widzenia projektowania edukacji
humanistycznej wyrastajgcej na fundamencie filozofii cztowieka J6zefa Tischnera®.
Wydaje sie, Ze tworcze przeniesienie do edukacji poje¢, takich jak cztowiek (w zna-
czeniu Ja i Inny), scena, doswiadczenie, Spotkanie, wartosci, wolnos¢ i zniewolenie,
Absolut, obudowanych znaczeniami wyrastajacymi z mysli krakowskiego filozofa,
pozwala na budowanie koherentnej i catosciowej koncepcji ksztatcenia mozliwej
do realizacji we wspotczesnej szkole®l. Transpozycja taka wydaje sie takze mozliwa
jako swoista metodologia czytania rozmaitych przekazéw kulturowych, a zwtaszcza
tekstow literackich - tym samym mozliwym jest réwniez projektowanie catoScio-
wego i spojnego aksjologicznego odbioru dziet sztuki w ramach wyzej wymienio-
nych kategorii filozoficznych. Préba jednak takiego budowania zaréwno koncepcji
edukacyjnej, jak i ksztaltowania metodologii odbioru dziet wymagataby dalszych
rozpoznan teoretycznych i weryfikacji mozliwosci tak ukierunkowanej analizy
1 interpretacji.

* 0 aksjologicznej nosnosci dziet literackich oraz ich potencjale wychowawczym w spo-
sob bardzo interesujacy pisata chociazby Maria Kwiatkowska-Ratajczak: Z perspektywy war-
tosci o prozie dla dzieci i mtodziezy, Poznan 1994.

50 Por. Z.A. Ktakéwna, Przymus i wolno$c..., s. 55-56.

1 Rozpoznaniom takim po$wiecone zostaty m.in. dwa teksty wyrastajace z préb trans-
ponowania kategorii filozoficznych opracowanych przez J6zefa Tischnera na grunt edukacyj-
ny. Por. P. Sporek, Doswiadczenie jako kategoria...; P. Sporek, Uczen jako Inny, nauczyciel jako
Inny. Edukacyjny dialog na tle filozoficznej koncepcji cztowieka Jozefa Tischnera, [w:] Podstawy
edukacji. Trendy cywilizacyjne, t. V11, red. M. Piasecka i A. Irasiak, Krakow 2014. Wydaje sie
jednak, ze dalsze badania w tym zakresie umozliwi¢ moga uksztaltowanie cato$ciowej i no-
$nej koncepcji humanistycznej umocowanej w Tischnerowskiej filozofii cztowieka, a takze
wypracowanie metodologicznych podstaw ukierunkowanego aksjologicznie odbioru dziet
literackich, czy szerzej, dziet kultury.
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The Idea of Scene in the Axiological Space of Dialogue.
Educational Dimension of Philosophic Reflexion of Jozef Tischner

Abstract

The author of the following text transposes the conceptual category of scene, which derives
from Jozef Tischner’s philosophy, to educational purposes. He analyzes the category in
relation to its original, philosophical context as well as to various research papers concerning
widely-understood humanities. At the same time, he points out the possibilities to utilize this
notion in the organization of educational process and as the space of didactic design in Polish
language as a teaching subject. The text is concluded with the methodological outline of using
philosophical categories for axiologically oriented reception of culture and literary works.

Key words: Tischner, education, dialogue, scene of the drama, philosophy



