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Obrazy mowy (na przyktadzie poezji dwudziestowiecznej)

Poniewaz temat moich rozwazan zapowiada rozlegla i wieloaspektowg problema-
tyke, dokonatam wyboru, ograniczajac prezentowane tresci do kilku interesujacych
mnie zagadnien. Skoncentruje sie na utworach poetyckich stanowigcych reprezen-
tacje obiektywistycznego nurtu literatury nowoczesnej, przyjmujac, iz jej znakami
rozpoznawczymi sg miedzy innymi:

— uwazne przygladanie sie Swiatu oraz wychylanie sie w strone ludzkiego doswiad-
czenia (takze w jego wymiarze codziennym), zajmujacego niekwestionowane
miejsce w antropologicznej refleksji nad literatura;

— reprezentacja rzeczywisto$ci ogladanej z roznych stron, takze postrzeganie swia-
ta od wewnatrz;

— tendencja autoréw do opowiadania zycia, siebie i wtasnych doznan intelektual-
nych, zmystowych, duchowych' oraz wigzania opowiesci z planem biograficznym;

— zakwestionowanie epistemologicznej pewno$ci oraz przyznanie priorytetu
konstrukcjom hipotetycznym. Wazniejsze jest to, jak cztowiek widzi i osobiscie
odczuwa $wiat, niz to, jaki ten $wiat naprawde jest. W swoim gtéwnym nurcie
literatura nie podpowiada wprost ostatecznych rozstrzygnie¢ i opinii, ma ona
charakter dialogowy, wymaga partnera i jest otwarta na rozmowe z drugim
cztowiekiem;

— szukanie przez autorow miejsc wspolnych dla siebie i czytelnikéw, zar6wno
w $Swiecie zewnetrznym (na planie ludzkich doswiadczen), jak i w sferze jego
symbolicznych reprezentacji;

— wprowadzanie do poezji gatunk6éw nieliterackich oraz jezyka narracji potocznej;

! Problematyka do$wiadczenia bardzo wyraznie zaznacza swa obecno$¢ we wspoétcze-
snej refleksji humanistycznej. Por. M.P. Markowski, Antropologia, humanizm, interpretacja,
[w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski i R. Nycz,
Krakow 2002, s. 137-150 oraz wstepne rozwazania w ksiazce Polska literatura nowoczesna.
Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007.
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— komunikowanie tresci, ktére wychodza poza obszar odniesien miedzyliterackich
lub miedzytekstowych. Egzystencjalne zakorzenienie literatury umozliwia od-
biorcy czytanie jej ,przez zycie”, a nie tylko , przez ksigzki”.

Tytutowaq kategorie obraz mowy wigze w swojej pracy, po pierwsze, z artystycz-
nym wykorzystaniem cudzej mowy, zacytowanej in extenso (np.z mowy spotecznej)
albo poddanej transformacji, zaleznie od autorskiej inwencji i celu wypowiedzi,
przez ktdéra twdrca kontaktuje sie z czytelnikiem w okreslonej sytuacji spoteczno-
-kulturowej; po drugie, obraz mowy traktuje jako rezultat zorganizowania tekstu,
jako efekt strategii artystyczne;.

Oba aspekty, zreszta wzajemnie sie uzupetniajgce, sa tutaj rownie wazne.
Ponadto istotne jest, iz w procesie odbioru tekstu literackiego obraz mowy winien
by¢ rozpoznawalny przez czytelnika, cho¢ pod wptywem lektury wiersza moze ulec
modyfikacji. Bywa i tak, ze to, co zacytowane i to, co autorskie pozostaje w relacji
dialogiczne;j.

W pierwszej czesci artykutu postuze sie przyktadem z tworczosci Wistawy
Szymborskiej, by pokaza¢, jakie sa konsekwencje wprowadzenia nieliterackich ga-
tunkéw mowy w ramy poezji. Tym samym gatunek czynie kategorig przydatng do
opisu $wiata tekstow, lecz takze mechanizméw komunikowania sie autora z czytel-
nikiem. Aspektu gatunkowego, co oczywiste, nie oddzielam od aspektu jezykowego,
interesuja mnie bowiem sposoby uzycia jezyka i efekty wyrazania Swiata.

Swoje rozwazania, ktére czeSciowo opieram na Bachtinowskim rozréznieniu
pierwotnych i wtérnych znormatywizowanych form komunikacji jezykowej (wypo-
wiedzi)?, sytuuje takze w obszarze Nowej Genologii, tzn. ,genologii wszystkich form
komunikacji piSmiennej” (artystycznych, paraartystycznych i nieartystycznych)
w wyktadni Edwarda Balcerzana3. Nawigzuje do rozwazan na temat gatunkow
pogranicznych i przyjmuje ustalenia, ze ze stosunku wypowiadajacego sie ,ja” do
,kodu kultury”, odbiorcéw i otaczajgcego swiata mozna wyprowadzi¢ trzy gtéwne
intencje: felietonowg, eseistyczna i reporterska. Okazuje sie, Ze ta ostatnia, zwigzana
z kierowaniem uwagi autora i czytelnika w strone problemow, ktore dotycza relacji
miedzy tekstem a rzeczywisto$ciag wobec cztowieka zewnetrzng, jest wyraznie za-
uwazalna w poezji nowoczesnej. Tekst literacki uzyskuje woéwczas posta¢ zblizong
do ,komunikatu”, powiadomienia o stanie rzeczy. Mozna powiedzie¢, ze przechodzi
w inny gatunek i staje sie ,reportazem”, utworem zawierajacym relacje o zdarze-
niach, otoczeniu cztowieka, zastyszanych rozmowach i faktach, a tym samym spra-
wia wrazenie wyjatkowo autentycznego.

Z M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, [w:] tegoz, Estetyka twdrczosci stownej, przet.
D. Ulicka, Warszawa 1986. Autor pisze: ,Gatunki, tzn. konkretne, wzglednie trwate pod
wzgledem tematycznym, kompozycyjnym, i stylistycznym typy wypowiedzi, ksztattujg sie
w zaleznoSci od funkcji (naukowej, technicznej, publicystycznej, praktycznej, obyczajowej)
oraz specjalnych, wlasciwych kazdej sferze [dziatania i porozumiewania sie], okolicznosci
obcowania jezykowego” (s. 354).

% Por. E. Balcerzan, Nowe formy w pisarstwie i wynikajqce stqd porozumienia, [w:] Huma-
nistyka przetomu wiekéw, red. ]. Kozielecki, Warszawa 1999, s. 375-376.
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W czeSci drugiej artykutu odwotam sie do poezji Janusza Szubera. Interesuje
mnie w niej do$wiadczalne rozpoznawanie przez autora wtasnego terytorium oraz
sposoby mowienia o miejscach naocznie uchwytnych i przezytych. Wybratam wier-
sze usytuowane w konkretnych realiach zyciowych. Dotycza one miejsc naznaczo-
nych przez historie, sytuacji szpitalnych, spotkan z innymi ludZzmi, takze ponad cza-
sem. Pozwalajg zauwazy¢, jak poezja przeksztatca sie w opowies¢.

Wistawa Szymborska czytana na scenie zycia

Wiersz opublikowany w roku 1986 - tu korzystam z podpowiedzi Piotra
Michatowskiego* - mozna potraktowac jako odrebny makroakt mowy, niezalezny
od innych utworéw zebranych w tomiku Ludzie na moscie, i uczynic forma zaprosze-
nia uczniéw do lektury, dyskusji i refleksji kulturowej. Co wielokrotnie podkreslaja
badacze twdrczoSci Szymborskiej, autorka do perfekcji opanowata sztuke przygla-
dania i przystuchiwania sie $wiatu oraz ,przytapywania go na gorgcym uczynku”.

Pogrzeb®

,tak nagle, kto by sie tego spodziewatl”
,nerwy i papierosy, ostrzegatem go”

»jako tako, dziekuje”

Jrozpakuj te kwiatki”

,brat tez poszedt na serce, to pewnie rodzinne”
,Z ta broda to bym pana nie poznata”

»,Sam sobie winien, zawsze sie w co$ mieszat”
,miat przemawia¢ ten nowy, jakos$ go nie widze”
,Kazek w Warszawie, Tadek za granicg”

,ty jedna bytas madra, ze wzietas parasol”
,C0OZ 7 tego, Ze byl najzdolniejszy z nich”
,pokoj przechodni, Baska sie nie zgodzi”
»,Owszem, miat racje, ale to jeszcze nie powod”
»Z lakierowaniem drzwiczek, zgadnij ile”
»dwa z6ttka, tyzka cukru”

Jhie jego sprawa, po co mu to byto”

»,same niebieskie i tylko mate numery”

»piec razy, nigdy zadnej odpowiedzi”

yhiech ci bedzie, Ze mogtem, ale i ty mogtes”
,dobrze, Ze chociaz ona miata te posadke”
,No, nie wiem, chyba krewni”

»ksiadz istny Belmondo”

Jnie bytam jeszcze w tej czes$ci cmentarza”
,$nit mi sie tydzien temu, co$§ mnie tkneto”

* Zob. rozdzial Gatunki w poezji nowoczesnej w ksiazce P. Michatowskiego, Glosy, formy,
swiaty. Warianty poezji nowoczesnej, Krakéw 2008, s. 98.

5 Cytuje za: W. Szymborska, Wiersze wybrane, wybér i uktad Autorki, Krakéw 2010,
s. 273-274.
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,niebrzydka ta céreczka”

»wszystkich nas to czeka”

,Zt6zcie wdowie ode mnie, musze zdazy¢ na”
»a jednak po tacinie brzmiato uroczysciej”
,byto, mineto”

,do widzenia pani”

,moze by gdzie$ na piwo”

»zadzwon, pogadamy”

,Czworka albo dwunastky”

»ja tedy”

,my tam”

W tytule utworu nie ma mowy o nawigzaniach gatunkowych (cho¢ u Szym-
borskiej czesto wtasnie w nagtéwkach pojawiajg sie nazwy gatunkoéw literackich
i nieartystycznych, aktéw mowy i form mentalnych®), natomiast stanowi on wska-
zowke sytuacyjna: odnosi sie do konkretnej okolicznos$ci (spotkanie na cmentarzu
w czasie pogrzebu) i ,otwiera przestrzen konwencjonalnych skojarzen” z realno-
$cig spoza tekstu. Pogrzeb ma w naszej tradycji kulturowej wymiar rytualny. Wigze
sie z zatobnym nastrojem ludzi towarzyszacych trumnie (co znajduje wyraz w ich
milczeniu, np. wtedy, gdy brakuje stéw, w fizycznym objawianiu uczu¢ lub innych
jeszcze, zewnetrznych, sposobach reagowania emocjonalnego). Zwigzany jest tak-
ze ze zbiorowym udziatem w modlitwach inicjowanych przez kaptana, wreszcie -
z kondolencjami sktadanymi osobiscie rodzinie osoby zmartej tuz po zakonczeniu
pogrzebu (co ma po$swiadczy¢ wspoétczucie i solidarno$¢ w cierpieniu).

W wierszu Szymborskiej uczestnicy pogrzebu sa anonimowi - trudno ustali¢
ich wiek, status, wzajemne relacje miedzy nimi. Autorka zapisuje to, co zostato usty-
szane: w efekcie otrzymujemy polifonie gtloséw’, moze nawet kilkunastu os6b bez
indywidualnych ryséw: on - ona - pan - pani, ja - my. To moze by¢ kazdy z nas.

Na pierwszy rzut oka tekst wydaje sie chaotyczny, niespdjny - szukanie sp6jno-
$ci miedzy jego z pozoru odrebnymi komponentami staje sie zadaniem dla czytelni-
ka. Catos¢ jest ztozona z 35 z pozoru odrebnych przytoczen ,zywej mowy” - kwestii
zarejestrowanych przez uwaznego $wiadka lub (a moze jednoczes$nie?) uczestnika
tytutowego wydarzenia. Kazda sekwencja zostata zamknieta w granicach wersu.
W zapisie czynionym jakby ,na goraco” sgsiaduja ze sobg (cho¢ mogty by¢ wypo-
wiadane réwnoczes$nie) strzepki podstuchanych rozméw, oderwane od siebie wy-
imki z dialogéw, skrawki wrazen, zlepki stow wypowiadanych przez zatobnikéw.
Taka konstrukcja - jesli czyta¢ tekst tylko ,po powierzchni” - przypomina centon
(dostownie: tatanine, tachman), gatunek popularny od starozytnosci po okres ba-
roku, kiedy to utwory komponowano z cytatéw wyjetych z dziet dobrze znanych

¢ Zob. tytuty wierszy przypisane tym gatunkom przez P. Michatowskiego, Gtosy, formy,
swiaty..., s. 90.

7 W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001,
s. 168. Autor traktuje utwdr jako ,swoistg i bardzo oryginalng poezje gtoséw”, podobnie jak
w wierszu Na wiezy Babel (z tom S6l, 1962).
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odbiorcom i tatwo rozpoznawalnych®. Przy wierszu Szymborskiej mozna by mowi¢
0 quasi-centonie, o formowaniu relacji ztoZzonej z samych przytoczen mowy spo-
tecznej, przy czym kazdy cytat - co wynika z jego istoty - stuzy za argument, nie jest
zatem ,«niewinny (neutralny)»; zawsze co$ udowadnia lub o czyms$ przekonuje” -
posiada aspekt intencyjnoSci.

Poczatkowo trudno zauwazy¢ logike zachowan konwersacyjnych. Krotkie re-
pliki dialogowe nie sg ze sobg powigzane. Poszczeg6lne sekwencje to z jednej strony
zaledwie kilka domystow zwigzanych z tym, co mogto by¢ przyczyng zgonu mezczy-
zny, aluzji do jego biografii i formy pochéwku, z drugiej natomiast, liczne odniesie-
nia do réznych rejestréw zycia: remontu samochodu, zakupéw, zaje¢ kuchennych
i innych spraw codziennych. Méwi sie krotko - o wszystkim i o niczym. Nie poru-
sza sie powaznych tematoéw. Cala ta rozmowa ma charakter dialogu sytuacyjnego -
z czytelnymi rysami powierzchownej pogawedki towarzyskiej - z szybka wymiang
informacji, znamienng dla szybkiego Zycia. Wtasnie w taki sposdb uczestnicy po-
grzebu manifestuja swa obecno$¢ na cmentarzu.

Szymborska, budujac relacje reportazowa, postuguje sie takimi pragmatyczny-
mi aktami mowy, jak: plotka (ksiqdz istny Belmondo, niebrzydka ta céreczka), opinia
o kims (sam sobie winien, zawsze sie w cos mieszat), wspomnienie (snit mi sie tydzien
temu...), przepis kulinarny (dwa Zéttka, tyZka cukru), informacja o zakupach, rada,
ostrzezenie... - wszystko to sktada sie na banat codziennos$ci. Rama obyczajowa zo-
stata przez poetke wypetniona mato znaczacymi drobiazgami. Z kolei $mier¢, jako
doswiadczenie graniczne, pozostaje ,tematem przemilczanym” - i wtasnie to, ak-
centuje W. Ligeza, stanowi istotny element struktury tekstu'’.

Jakio czym mdéwia obecni na pogrzebie? Jakg warto$¢ maja stowa uzyte w kon-
tekscie wiasnie tej sytuacji? Czytelnik poetyckiej narracji z tatwoscig zauwazy pla-
giatowy charakter zachowan jezykowych zatobnikéw. Rozpozna znane ze stysze-
nia, zadomowione w polszczyznie potocznej zdawkowe frazy, kolokwialng leksyke,
uproszczony tok sktadniowy i konstrukcje eliptyczne: kto by sie tego spodziewat;
brat tez poszedt na serce; niech ci bedzie; cos mnie tkneto; byto mineto; moze by gdzies
na piwo; zadzwon, pogadamy.

Mozna powiedzie¢ tak: Pogrzeb jest w podteksScie wierszem konwersacyjnym
- przy czym nie jest to konwersacja wymienna. O ile np. w Garden party Stanistawa
Baranczaka poprzez mowienie JA okresla siebie w relacji z drugg osobg i wyraz-
ne jest nastawienie rozméwcéw ,do siebie” w okreslonych okoliczno$ciach, o tyle
u Szymborskiej jezyk okresla JA wobec sytuacji i jest instrumentem reagowania na
nig. Brakuje takze jednej strony konwersacji, ktéra pozostaje w domysle. Styszymy
odpowiedzi na zagadniecie, a wiec w wielu wypadkach czytelnik moze z tatwos$cia

8 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik ter-
mindw literackich, Wroctaw 1976, s. 56.

9 P. Michatowski, Granice poezji, Szczecin 2001, s. 176. Szerzej na temat funkcji cyto-
wania patrz T. Cie$likowska, Cytat w narracji. Zarys problemu, [w:] tejze, W kregu genologii,
intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa-Lo6dz 1995, s. 142-143.

10 W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej..., s. 148.
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zrekonstruowac i rozbudowa¢ pominiete w wierszu segmenty rozmowy, np. kto by
sie tego spodziewat (czego? szybkiej Smierci), jako tako, dziekuje (za co? za zainte-
resowanie moim zdrowiem). Odnosnie do stéw: ale to jeszcze nie powdd do (do cze-
go?), musze zdqzy¢ na (na co?) - mozliwo$¢ dopowiedzenia jest ograniczona.

Szymborska wykorzystuje skrot treSciowy, ale przez ten zabieg wprowadza
czytelnika w przestrzen $wiata przedstawionego, stawia go wewnatrz*'.

W tej ,nastawionej na cytat” poezji fragmentaryzacja jest tylko pozorna. Kazdy
wiersz Szymborskiej, co podkresla M. Glowinski, odznacza sie niepowtarzalnym
tokiem stéw, ma swojq organizacje rytmiczng. Rytm, wspottworzacy sens utworu,
moze zosta¢ uchwycony dopiero w akcie czytania, w procesie budowania znaczen,
ale jednocze$nie kieruje samg lektura, angazuje odbiorce i pozwala mu na zbliZenie
sie do intencji autorskiej'2.

Nastepstwo komponentéw tekstu, relacje miedzy nimi, wyraznie przyspiesza-
jacy, nerwowy rytm wypowiedzi i coraz bardziej skondensowany jezyk prowadza
w strone niejednoznacznie brzmiacych stéw, wypowiadanych przez tych, ktorzy
stoja po stronie zycia: byto, mineto - (kto? co?), ja tedy/my tam - (ktéredy? dokad?).
Ludzie rozchodzg sie w r6znych kierunkach. Ale dokad zmierzaja? Od $mierci do zy-
cia, by znow wejs¢ w rytm swoich spraw, majac w perspektywie jutro? Mimo $wia-
domoSci, ze Smier¢ podgza tym samym tropem, co zycie?

Autorka przyjeta role montazystki i zadbata o artystyczny porzadek utworu.
Wyliczeniowy rytm mowy nie polega tu na dodawaniu kolejnych segmentow (cy-
tatéw). Znaczacy efekt przynosi ich uktad, komponowanie w pewne catos$ci, oraz
nadajaca wyrazistosci powtarzalno$¢ elementéw. Zdecydowanie dominuje dykcja
codzienno$ci, mowa zwyczajnych spraw i powszechnie spotykanych ,wypadkéw”,
czemu towarzyszy intencja zagadywania $mierci, sprowadzanie wzniostosci do po-
tocznosci, ,$lizganie sie za pomoca eufemizmoéw po powierzchni niepokojacych fak-
tow egzystencji, unikanie stow «$mierc¢» i «umieranie»”!?, ktére zostaty przez zycie
wyparte. Plan zycia, ktére trzeba ,,wygadac”, i plan $mierci sie rozchodza. Wagi na-
biera wyrazisty kontrast: powaga rzeczy wzniostych i ostatecznych (co zapowiadat
tytut wiersza) - rutyna codziennos$ci. Mozna méwic o napieciu, a moze nawet zatar-
ciu granicy miedzy sacrum i profanum.

Zdaniem Wojciecha Ligezy, wiersz - sytuowany w przestrzeni ludzkiego do-
$Swiadczenia - da sie odczyta¢ jako ,psychologiczno-socjologiczne studium uzy¢

1 Podobny efekt, cho¢ poprzez inne rozwigzanie formalne, osigga Szymborska w wier-
szu Gtos w sprawie pornografii, w ktorym - co zauwaza Janusz Waligéra: ,Cata sytuacja «nie-
legalnego» spotkania w jakim$ prywatnym mieszkaniu przedstawiona jest od wewnatrz. Au-
torka, umieszczajgc tam opisujacego zachowania zgromadzonych os6b obserwatora, wcigga
réwniez do $rodka czytelnika”. Zob. P. Kotodziej, W. Martyniuk, 1. Steczko, ]. Waligéra, To lu-
bie! Podrecznik do jezyka polskiego. Klasa I liceum ogédlnoksztatcqcego, liceum profilowanego,
technikum. Ksigzka nauczyciela. Czes¢ 2, Krakéw 2003, s. 240.

12 A. Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata, Ka-
towice 2000, s. 33.

13 'W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej..., s. 148.
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jezyka w stresowej sytuacji pogrzebu”!*. Zarazem przez styl méwienia autorka po-
$rednio ujawnia okreslone obserwacje o zatobnikach. Pozostajac przy tej psycho-
logicznej wyktadni i zestawiajac Pogrzeb z wczesniej opublikowanym wierszem
Szymborskiej Relacja ze szpitala (z tomu Sto pociech), warto dopowiedziec: to praw-
da, Ze jezyk jest bezradny wobec $mierci. Méwigc niejako z zewngtrz dramatu, sto-
jac po stronie zycia, cztowiek probuje ja zagadac i tym samym upewnic sie w swoim
istnieniu.

0 tym, Ze autorka szuka gtosu wiarygodnego, a Zycie stuzy poezji, Swiadczy ,in-
tencja reportazowa”, ktérg potwierdzaja:

— korespondencja tematu i przedstawionej wersji zdarzenia z realnoscig spoza
tekstu;

— obserwacja uczestniczaca;

— tok sprawozdawczy (nastawienie na relacjonowanie faktow);

— skoncentrowanie sie na zewnetrznosci, bez objasniania i komentarzy;

— zdystansowana narracja (powsciggliwos¢ w wydawaniu opinii);

— wielopodmiotowo$¢ wypowiedzi (wzmocnienie obiektywizacji poprzez oddanie
gltosu innym?™?);

— styl rozmowy na okolicznos¢;

— przytoczenia mowy ,zywej”, co wpltywa na sugestywnos$¢ przekazu.

Ufundowanie reportazowej relacji na autentycznych materiatach i docieranie
do empirii wigze sie u Szymborskiej z potrzeba autentyzmu. Poetka chce pokaza¢,
jak sie sprawy w rzeczywistosci (w swej istocie) maja. Nie chodzi tutaj o realizacje
jakiegos projektu teoretycznego.

Autorka nie wprowadza nas w sposob bezposredni w zarejestrowang sytuacje,
nie przedstawia interlokutoréw, nie wypetnia wiersza komentarzem. Redukuje wta-
sne ja”, co stanowi znamienny szczego6t konstrukcyjny, pozostawiajac wolne miejsce
dla odbiorcy. Mozna powiedzie¢, ze ,gtos poetki stychac przez gtosy innych”, pod
warunkiem, ze czytelnik podejmie prébe odkrycia ,rozsianych w ztozonej tkance
tekstu [...] $ladow autorskiej intencji”!é, ktora jest sednem kazdego aktu komunika-
cji. Odkryje napiecie miedzy tym, o czym sie mowi, a tym, co nie zostato powiedzia-
ne, miedzy tym, co zostato zacytowane, a co autorskie.

Z jednej strony sens wiersza tkwi w intencji autorskiej ukrytej za forma wypo-
wiedzi reporterskiej, z drugiej natomiast 6w sens ttumaczy sytuacja. Szymborska
mowi o pogrzebie inaczej, eksponuje Swiecki aspekt pogrzebu jako obyczaju, nie za$
uroczystosci religijnej. Rejestruje inng strone wydarzenia, te bardziej Zyciowa. Staje
posrodku ludzkiej zbiorowosci w kondukcie Zatobnym. W charakterystyczny dla sie-
bie spos6b obserwuje, stucha, zapisuje. Tym samym dociera do empirii i przetamuje

* Tamze.

15 Zob. ]. Grzenia, O wielogtosowosci tekstow poetyckich, [w:] Kreowanie swiata w tek-
stach, red. A.M. Lewicki, R. Tokarski, Lublin 1995, s.161-173.

16 Na co uwrazliwia B. Witosz, Stylistyka dyskursu — nowe horyzonty badan nad stylem
autora, [w:] Jezyk i styl twdrcy w kregu badan wspétczesnej humanistyki. Studia o jezyku i stylu
artystycznym, t. V, red. K. Mackowiak, C. Pigtkowski, Zielona Géra 2009, s. 315.
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sugruntowany oglad rzeczy”. Okazuje sie, Ze uczestnicy spotkania na cmentarzu,
okazjonalnie i tylko na chwile tam obecni, zwracaja uwage na to, co zewnetrzne,
uchwytne zmystami. Nie tyle sg zalobnikami, ile ludZmi uwiktanymi w material-
nos$¢ Swiata zewnetrznego. W pierwszej chwili ich zachowania, prawdziwie ludzkie,
moga sie jawic jako niestosowne. Uparcie omijajg temat $mierci. Nie méwig o eg-
zystencjalnych niepokojach, o kruchosci ludzkiej egzystencji. Manifestuja przywig-
zanie do zewnetrznych form zycia, wystawiaja sie na jego dziatanie, a tym samym
utwierdzajg we wlasnym istnieniu. Relacja z tego, jak i o czym moéwig w okreslonym
miejscu i sytuacji buduje obraz mowy wyprowadzony z rzeczywistosci kulturowe;j.

Poetka zawiesita aspekt religijny i rytualny pogrzebu, wyrazne jest uchylanie
metafizycznej strony $Smierci na rzecz relacji ze spotkania na okolicznos¢. To ,pra-
wie przemilczenie” tematu $mierci staje sie waznym aktem illokucyjnym.

Mimo podniostego tematu nie ma $§ladéw ceremoniatu i wzniostych konsolacji,
brak tez tonacji pogrzebowych pie$ni, podsuwanych przez kulture form wyrazania
zatoby, ktore czesto nie przylegaja bezposrednio do przezy¢ i doznan cztowieka, nie
przystaja do zycia. Inaczej wyglada pogrzeb od strony ottarza, inaczej od strony jego
uczestnikdw. To niezwykle wazne, z ktorego miejsca sie patrzy i mowi. Sposéb mo-
wienia jest do tego miejsca dostosowany. Zaréwno sytuacja, jak i miejsce wptywaja
na jezyk wypowiedzi.

Zewnetrzno$¢ i konkret sg tatwo uchwytne. Pod powierzchnig tkwig ukryte
motywy ludzkich zachowan, niewidoczne na pierwszy rzut oka. Ale przeciez autorki
Jreportazu” nie interesuje perspektywa wewnetrzna, nie wnika w to, co dzieje sie
podskdrnie, w spodnia warstwe Swiata — wrazenia, uczucia, stany emocjonalne, dla
ktdrych czesto brakuje stow.

Autorka Pogrzebu (zreszta nie tylko tego wiersza) jest nominalistka. Rejestruje,
nie moralizuje, nie rozstrzyga. Nie poddaje realiéw waloryzacji i hierarchizacji. Nie
oddziela powagi od codziennosci. Nie trywializuje i niczego nie pozbawia wartosci
i znaczenia. Odnosi sie do samego wydarzenia, nie za$ kwestii etycznych. Dlatego
rezygnuje z interpretacji ludzkich zachowan i nie wskazuje réznicy miedzy tym, jak
jest, a jak by¢ powinno.

Co z tego pozbawienia (zneutralizowania) wzniostoSci i powagi pogrzebu (tak-
ze przez konwersacyjny jezyk) wynika? Czy poetka odksztatca, czy deprecjonuje
uroczysto$c¢? - to juz temat do dyskus;ji.

Szymborska prowadzi studia nad gatunkiem ludzkim, tym razem pokazujac, ze
ludzi okresla nie tylko biologia (Ze przywotam kategorie tawicy z utworu W rzece
Heraklita), lecz takze habitus kulturowy, ktéry - jak ttumaczyt Pierre Bourdieu -
obejmuje zaréwno osobiste wierzenia, sktonnosci, jak i sposoby reagowania, sposo-
by zachowan - takze jezykowych - w okreslonych sytuacjach spotecznych. Miedzy
innymi dlatego w przekazie Szymborskiej cechy ludzkie nie zostaly zredukowane
do strachu przed $miercia.

Szukajac sposobu opowiedzenia do§wiadczenia, autorka wytacza jezyk ze spo-
tecznych uzy¢ i wprowadza go w tkanke wypowiedzi literackiej. Wtedy, gdy ten je-
zyk, w catoSci przeciez mocno zadomowiony w przestrzeni publicznej, odzywa sie
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w poezji, nabiera znaczenia naddanego. Zblizenie do codziennosci i jednocze$nie za-
chowanie waloru poetyckosci stanowi na pewno istotny element innowacyjny. Jak
to sie dzieje, Ze autorka nie przekracza tej cienkiej linii oddzielajacej sztuke, ktéra
przeciez wychodzi w strone indywidualnej ekspresji, od konwersacji potocznej, a jej
wiersze nadal zachowujg status poez;ji?

W przedstawionej wersji zdarzenia Szymborska zapozycza i krzyzuje gatunki
mowy, co wida¢ na poziomie jezyka: by przedstawi¢ pewien rodzaj doswiadczenia
do poezji (rozumianej, co powtdrze, jako makroakt), przenosi reportaz (gatunek
nieliteracki) oraz rozmowe na okoliczno$¢ (wypowiedzZ praktyczng) i inne jeszcze
akty mowy, ktére funkcjonujg w niej jako mikroakty. W ten sposéb poezja otrzy-
muje pragmatyczne podstawy. Mozna powiedzie¢, Ze pragmatyka mowy spotyka
sie w jednym tek$cie z tradycyjnie rozumiang genologia artystyczna (literacka).
Ponadto - co potwierdzaja szerzej zakrojone badania P. Michatowskiego - ,gatun-
kowo$¢, bedaca waznym aspektem tekstu, staje sie budulcem jego sensu”!” oraz
stuzy projektowaniu sytuacji komunikacyjnej. W moim projekcie czytania utwér
Szymborskiej wyraZnie wpisuje sie w przestrzen antropologiczna. Literatura spoty-
ka sie z prywatng egzystencja cztowieka.

Rama odniesienia dla czynnosci interpretacyjnych jest zatoZenie o wspdlnocie
doswiadczen spoteczno-kulturowych nadawcy i odbiorcy poezji. Autorka czesto
szuka i znajduje takie ,miejsca wspdlne”, ktéore moga by¢ udziatem i jej, i innych
ludzi. W relacji osobowej z tekstem uczen moze rozpoznac znane mu aspekty zycia
(znane z autopsji, obserwacji $wiata lub relacji innych) i takze odkry¢ sensy nowe
i zaskakujace, w efekcie inaczej spojrzy na prezentowane w wierszu zdarzenie. Jesli
otworzy sie na kontakt z tym, co inne, nieprzewidziane, dojdzie do poglebienia do-
$Swiadczenia i odpodobnienia sensu potocznego, a lektura pozostawi w jego mysle-
niu o $wiecie jaki$ trwaty $lad - nawet wtedy, gdy odstoni sie autorska strategia,
a w negocjowaniu wyktadni tekstu pojawia sie konfliktowe napieciai kontrowersje
lub oddalenie czyjegos pogladu.

Wiersz zbudowany jest z ludzkich zachowan jezykowych, ktére nabierajg war-
toSci w okreSlonym kontek$cie sytuacyjnym (egzystencjalnym). Moga stanowi¢
punkt wyjs$cia do budowania ,portretu” cztowieka i powigzania jezyka z jego egzy-
stencjalnym doswiadczeniem. Sg sytuacje, gdy stowa bywajg sposobem ttumienia
mysli, uczu¢, ukrywania doznan, tymczasem pod chtodng powierzchnia kryja sie
poktady wrazliwosci i emociji.

Jesli przyjmiemy antropologiczng perspektywe w refleksji nad tekstem poetyc-
kim, wtedy mozliwe bedzie moéwienie o poznawczym nacechowaniu lektury i lekcji
zycia, z ktorej wiele mozna sie nauczy¢. Takze o sobie samym?.

17 Tamze.

18 Antropologiczna lektura tekstu literackiego chce nam nie tylko powiedzie¢, czym jest
tekst literacki”, lecz przede wszystkim pokazuje ,cztowieka, ktéry za [jego] pomoc3 stara sie
jako tako zorientowa¢ we wlasnym Swiecie”. Zob. M.P. Markowski, Antropologia, humanizm,
interpretacja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski
i R. Nycz, Krakéw 2002, s. 138.
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Janusza Szubera lekcja pamieci

1. Na planie biografii artysty

Wiersze umieszczone w konkretnych realiach zyciowych komponujg sie w pry-
watne archiwum poety - kolekcjonera réznych odston rzeczywistosci zmystowo
i intelektualnie doswiadczanej®. Swiat zbierany w poezji Szubera to przede wszyst-
kim: konkretne miejsca (przynalezne do biografii autora), krajobrazy (obfitujace
w znaczenia i wspomnienia), ludzie z pietyzmem nazywani z imienia i nazwiska
(cztonkowie rodziny, osoby znane ze $wiata kultury, pacjenci spotykani w sytu-
acjach szpitalnych??), zdarzenia (odswietne i codzienne, w rézny sposéb uwierzy-
telniane), konkretne przedmioty, wyimki z historycznych przekazéw, dokumentow,
ksiag wieczystych etc.

2. Na ptaszczyznie historii obserwowanej wedtug klucza politycznego

,Nieruchome podréze” Szubera, bardzo czesto poprzez medium fotografii, sa
sposobem wychylania sie autora w strone TY wplatanego w r6zne mechanizmy dzie-
jowe oraz formg przekraczania granic czasu i przestrzeni. Poeta rekonstruuje epi-
zody galicyjskie, Swiat przetomu wiekéw, CK monarchii, munduréw Wehrmachtu,
»parciane czasy Peerelu” i niczym kornik wgryza sie w drzewo historii. Co istotne,
taka strategia uobecniania nieobecnego sprzyja rowniez wigczaniu przesztosci
w podmiotowe ,teraz”:

Cos sie konczy, nowe sie zaczyna:
Moje ,byto” wraca znowu w ,jest”
Z nimi, ze mng, ktéry o nich opowiadam?.

3. Na planie pamieci i wspoétczujacej wyobrazni

Konstruowanie mikrohistorii rodzinnej wigze sie z ozywieniem miedzyoso-
bowych wiezi, poczuciem blisko$ci i petng czuto$ci empatig. W ten sposéb poeta
uobecnia tych, ktérych juz nie ma i to, co bezposrednio niedostepne:

...bo wspomnienie to drugi czas terazniejszy,
Wynotowatem z opowiadan Bohumila Hrabala [...]?%

4. Na planie emocji
Przegladanie sie w przesztosci to ten rodzaj spotkania, ktore tylez redukuje
poczucie samotnoS$ci, przygodnosci, przypadkowosci istnienia, co sprzyja wgladowi

19 Zob. autoprezentacja poety: ,jestem z natury «zmystowcem», cztowiekiem obcujg-
cym z rzeczywistos$cig przede wszystkim na sposéb sensualistyczny” (Przez te wszystkie lata
minione — kim bytem? 7 Januszem Szuberem rozmawia Antoni Libera, ,Nowe Ksigzki” 1999,
nr 4, s. 8).

20 Wierszom szpitalnym Szubera, bolesnym doswiadczeniom witasnym oraz innych
0s6b, ktére zadecydowaly o zmianie sposobu ogladania $wiata, poSwieca swe rozwazania
K. Pietrych, Co poezji po bélu? Empatyczne przestrzenie lektury, 1.6dz 2009, s. 215-251.

2L Narracje, cyt. za: ]. Szuber, Pianie kogutéw. Wiersze wybrane, Krakéw 2008, s. 105.
22 Korporacja Umartych Poetow (Wpis do ksiqg wieczystych, 2009).
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w obszar wtasnego doSwiadczenia. W efekcie nastepuje gtebsze ,rozpoznanie siebie
w cudzej biografii” (jak to celnie ujeta K. Pietrych):

Tylko przez innych mogtem zblizy¢ sie do siebie?.

Podczas gdy Jean P. Sartre méwit: ,Piekto to Inni”, intencje poety mozna odczy-
tac¢ jako zaprzeczenie mysli egzystencjalistow. Dla Szubera Inni to wartos¢.

W dalszych rozwazaniach przedstawie sposob funkcjonowania wyodrebnio-
nych watkoéw poezji Szubera, postugujac sie wybranymi przyktadami.

Tworczosc¢ autora Apokryfow i epitafiow sanockich, na co od lat zwracaja uwage
jego badacze?*, jest mocno zakorzeniona nie tylko w biografii wtasnej, ale takze in-
nych oséb: przodkéw, krewnych, znajomych, ludzi z ré6znych epok, ktérych artysta
czesto wyprowadza z anonimowoSci, pokazuje w zblizeniu, w konkretnych, nazna-
czonych przez historie okolicznoS$ciach, np. wpatrzony w ich fotografie, ktére maja
wazne miejsce w jego zyciu, toczy dialog z tymi, ktorych oglada (bo zdjecia co$ do
niego mowig i wywotujg poruszenie).

Przez pryzmat pamieci - jako swego ,jedynego paszportu”® - oraz sitg wy-
obrazni Szuber uobecnia w poezji to, co na fotografiach utrzymane jest w ,dtugim
znieruchomieniu”. Na przyktad:

— epizod z zycia mtodzienica, kuzyna Bubi (na zdjeciu w mundurze Wehrmachtu)?;

— postac babki Marii z jej atrybutami, ktére animuja ciepte uczucia wnuka: Jej foto-
grafia w secesyjnej ramce: / Dziewczyny z trzema paskami na wysokim / Kotnierzu
gimnazjalistki... oraz jej sylwami: kajety i notesy/ Zapisane jej niezwyktym pismem
[...], /Z wklejonymi wycinkami i zaktadkami / Ze starannie wygtadzonych ptatkéw
staniolu®’;

— portret ,dtugowiecznych dziadkéw i ich rodzenistwa z przybudéwkami” (z datg
1864);

— pensjonarki pozujgce do zdjecia na majowce w 1902 r.;

— dwu zothierzy ,szwejkowatych” (na zdjeciu z 1916 r.);

— matke w otoczeniu znajomych i osobliwych postaci.

Zarejestrowane obrazy raz kojarzy autor z wydarzeniami, ktére rozegraty sie
na jego oczach, innym razem daje wyraz swoim domystom, czasem wyprowadza je
z historii opowiadanych w obrebie wspdlnoty rodzinnej (co wiaZe sie z pamiecia
komunikacyjna). Ogladajac, opowiada o ludziach, ktérych widziat i tych, ktérych wi-
dzie¢ nie mégt, bo zyli zbyt dawno.

»25

3 Do Anny (Pan Dymiqgcego Zwierciadta, 1996).

24 Zob. m.in. Poeta czutej pamieci. Studia i szkice o twérczosci Janusza Szubera, red. ]. Pa-
sterska i M. Rabiza-Birek, Rzeszéw 2008; W. Ligeza, Wyrwane z nicosci (rec.), ,Nowe Ksigzki”
1999, nr 4; ]. Pasterski, ,Pamie¢ maj jedyny paszport”t. Poezja Janusza Szubera, [w:] Literatura
polska 1990-2000, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow 2002, t. 1, s. 220-232.

25 Sen kornika zamykajgcego (Gorzkie prowincje, 1996).
26 Kuzyn Bubi (Apokryfy i epitafie sanockie, 1995).

27 7 wiersza Czutos¢, ktory pointuje poeta stowami: ,Moja dla niej czuto$¢ wtedy, teraz,
na zawsze” (cyt. za ]. Szuber, Pianie kogutéw..., s. 95).
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Poetycka percepcja Szubera wychodzi poza obraz fotograficzny. Bywa, Ze
w ramy fotografii wprowadza autor jako glose wtasne wersje zdarzen, czasem
w formie jedynie sugerujacej jego domysty:

— dopisuje ,dtugie potem” - to, co zdarzyto sie po ,nagtym pstryk”, po ,mrugnieciu
w soczewce aparatu: Jesli nie polegli — przezyli i moze / Umarli dopiero w swoich
starczych tézkach | ...]*3;

— wypetnia doznaniami, ktérych sie domysla: W szczelnych gorsetach ich nieszczel-
ne ciata,/ o ktérych kazda z osobna mogtaby powiedzie¢: / mniej moje bardziej
moje nigdy catkiem moje®’;

— wprowadza komentarz ujawniajacy stan ogladajacego fotografie: Patrzqc w ich
twarze, pozétkte odswietnie,/ Mogtbym im opowiedzie¢ z grubsza | ...]*°;

— lub informacje o chwilowym stanie emocjonalnym postaci ogladanych na zapisie
fotograficznym: W swidrujqcych, rozbawionych oczach / Nie maskowany apetyt
na zycie [...]*%

W ten sposdb obok kontekstu pierwotnego pojawia sie — jako dopetnienie -
kontekst wtérny, pozaobrazowy, czyli to, co przynalezy do obszaru wewnetrznego
wyposazenia poety, jego przezy¢, wiedzy, doSwiadczen. Na ogot te ,dalsze ciggi” -
losy dramatyczne i powiktane - w konfrontacji z czasem beztroskim nastrajaja go
melancholijnie. Jak sie okazuje, poezja jest dla Szubera - podobnie jak np. dla Adama
Zagajewskiego - miejscem dla refleksji, kontemplacji autora i czytelnika. W konse-
kwencji jego utwory maja charakter nie tyle opisowy, ile narracyjny. Sa skoncentro-
wane na ,zewnetrznos$ci”, co koresponduje z teoria klasycyzmu Mitosza, ktory po-
stulowat poezje wychylong ku $wiatu, a nie skoncentrowang na wiasnym Ja. Szuber
nadaje poezji forme nie liryczna, nie romantyczng, lecz epicka, przetamujac w ten
sposob subiektywizm czystej liryki. Tego watku nie rozwijam, nadmieniam tylko
o jego waznej funkcji w polskiej poezji nowoczesne;.

Podejscie do przesztosci we wspoétczesnej historiografii nie jest antykwaryczne.
Odchodzi sie od nadawania jej statusu archiwum w rozumieniu muzeum pamiatek.
Eksponuje sie natomiast osobiste podejscie do historii, jej doSwiadczanie poprzez
kontakt z konkretem przynaleznym do cztowieka oraz sensualne rekonstruowanie
klimatu, w ktérym ludzie zyli. Miejsce historyzmu w znaczeniu upamietniania zaj-
muje zywe odczucie historii w swoim ciele, w swoich emocjach i mys$lach. Wiasnie
w ten sposdb mozliwe jest budowanie wiezi ponad czasem: Umieszczam siebie obec-
nego w poprzedniej, ruchliwej / Czesci mego zycia, aby popatrzec na ,teraz” z nalez-
nym dystansem??.

28 Pardubice 20 maja 1916 (Paradne ubranko i inne wiersze, 1995).

29 Eliasz Puretz fotografuje uczennice z Wyzszego Instytutu Naukowo-Wychowawczego
w S. podczas majéwki w roku 1902 (Paradne ubranko...).

30 Protoplasci (Apokryfy i epitafia...).
31 Pardubice 20 maja 1916 (Paradne ubranko...).
32 Uwiedziony (Apokryfy i epitafia...).
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Szuber pokazuje czytelnikowi zdjecia ze swojego albumu i tym samym zapra-
sza go do lektury, jakby méwit stowami R. Barthes’a: spojrz na to, co znajduje sie
przede mna.

Koncentracja uwagi na kolejnych elementach obiektu prowadzi w efekcie do
usamodzielnienia sie detali. Mozna jednak zatozy¢, ze ich precyzyjne ujecie w poezji
Szubera wiaze sie nie tyle z wiernoscia wobec do$wiadczenia wzrokowego, ile z in-
tencjg eksponowania swoistego wyposazenia prezentowanych postaci. Owe detale
s3 tutaj znaczacymi atrybutami ich indywidualnosci.

Poeta drobiazgowo kadruje np. elementy kostiumu, binokle, gruby pierscionek
na palcu, obraczke z niezapominajka, mosiezny swiecznik z warkoczem stearyny,
stomkowe kapelusze przewigzane wstazka etc. Tym samym urealnia i przybliza ist-
nienie osoéb. Ten zabieg mozna krétko skomentowac cytatem z wiersza Pochwata:
Dzielg nas przedmioty i tgczq przedmioty.

W poezji konstruowanej na ksztatt fotografii (zgodnie z deklaracjg autora Pisze
tak, jakbym fotografowat) skrywa sie JA patrzacego, co wptywa na subiektywny
wymiar widzenia. W konsekwencji poeta wypetnia ramy fotografii wtasng podmio-
towoscig (emocjami, my$lami, wspomnieniami). Ponadto prowadzi z czytelnikiem
swoistg gre - steruje jego spojrzeniem. Punctum zostaje narzucone poprzez sposéb
ogladania autora.

Szukajac ,jezyka” porozumienia z odbiorca poezji, Szuber:

— koncentruje jego uwage na zewnetrznej stronie ogladanych fotografii (ksztatcie
secesyjnych ramek, wygladzie szybki, nazwie firmy, w ktorej wykonano zdjecia,
ich formacie, sepiowej barwie);

— nadaje tytutom wierszy funkcje identyfikujaca;

— eksponuje daty, wskazuje czas i miejsce;

— uwzglednia imiona witasne i nazwiska rodowe sfotografowanych oséb, nadajac
im tym samym jednostkowy wymiar;

— kataloguje elementy garderoby prezentowanych oséb;

— siega po wyliczenia, komponujac obraz z detali;

— wprowadza reguty porzadkujace i sterujgce okiem czytelnika: jego protoplasci
stojg, siedzg, kucaja, usytuowani na tle..., co$ za nimi, na Scianie kilim i marszatek
Pitsudski;

— przyjmuje role fikcyjnego swiadka.

Faktografia i wiaczenie realiow historycznych, wskazywanie wiezi rodzinnych,
rejestrowanie konkretéw wyprowadzanych z biografii oséb - stuza poswiadczaniu
czyjegos istnienia, nadawaniu ryséw (znamion) wiarygodno$ci.

Emocje i wzruszenia, towarzyszace spotkaniom i rozmowom z innymi ludZmi
»ponad czasem, cho¢ skrywane przez autora, delikatnie pulsujg pod powierzchnig
poetyckich ,obrazkéw”. Mozna zauwazy¢:

— onie$mielenie (M6gtbym im opowiedzie¢ z grubsza / Dalszy ciqg ich nietatwych
zywotow, ale / Prawde powiedziawszy jestem onieSmielony...)%;

— wzruszenie kruchoS$cig bytu, idace w parze z sympatiag;

33 Protoplasci (Apokryfy i epitafia...).
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— zdziwienie towarzyszace wytraceniu z oczywisto$ci my$lenia i odczuwania: Ze
na ,to” patrze, ze w ,tym” uczestnicze, /Ze ,to” istnieje w sposéb tak konkretny?*;

— melancholie wyzwalang przez urok starych, sepiowych fotografii;

— czutos¢ (Moja dla niej czutos¢ wtedy, teraz, na zawsze);

— dos$wiadczanie miedzyosobowej bliskosci i zarazem osobnosci (wiersz Plyngc
w tawicy, osobno);

— nostalgie za obecno$cia mimo przekonania o tym, Ze co$ juz byto i na zawsze
przynalezy do przesztosci. Fotografia z jednej strony jest swoistym zaswiadcza-
niem obecno$ci (uobecnia minione), z drugiej - ,podsyca efekt nieobecnosci”
(przeswiadczenie o przesztosci).

Formuta nostalgiczna (ktéra zauwazamy takze u Zagajewskiego i Mitosza)
wpisuje poezje Szubera w nurt modernizmu (sytuowany w granicach poezji nowo-
czesnej). Zarowno u modernistéw, jak i w projekcie autora Apokryfow sanockich
czytelne jest szukanie spoistosci formy: autor wprawdzie wie, Ze przesztosc¢ jest
nieprzywracalna, ale spoisto$¢ mozna odczu¢ na poziomie jezyka, obyczajow, emo-
cji. Przedstawia to, co juz byto, ale opisem prébuje to unaoczni¢ dla podkreslenia
jednosci i wiezi przekraczajacych ramy czasu. Jak wida¢, z jednej strony eksponuje
przynalezno$¢ do lat minionych, z drugiej natomiast w jego poezji konstruowanej na
ksztatt fotografii przodkowie tworza harmonijng cato$¢. Bez proby hierarchizowa-
nia autor spaja i utrwala przesztos¢ wspolnotowa*, wybiera styl opisu z pogranicza
odswietnego i codziennego (powagi i potocznosci), wreszcie - poprzez enumeracje
- wprowadza nadmiar realiéw, co potwierdza zapotrzebowanie na jedno$¢ egzy-
stencjalng oraz jednos$¢ komunikowania sie (to co bliskie i odlegte spotykaja sie).
Spoista forma prowadzi czytelnika w strone pocieszenia - az po $wietych obcowa-
nie, sprawia mu przyjemnos¢.

Mozna powiedziec¢ tak. Postmodernista wyrzeka sie pocieszania podsuwanego
przez spdjne formy, odrzuca zgode na smak i w efekcie nie ma u niego miejsca na no-
stalgie za nieosiggalnym. Idzie w kierunku gry, bo nie znajduje juz trwatego oparcia.
Z kolei modernista wierzy, ze przylegtosc¢ tresci i formy mozna odnaleZé. Delektuje
sie tym, w konsekwencji doznaje uczucia przyjemnosci. Dokonuje pomnozenia swe-
go podmiotowego istnienia poprzez odtwarzanie wtasnej genealogii.

Czutosc¢ (ale nie czutostkowo$¢) ma rdézne, dawne i wspotczesne, konotacje.
Z poezji Szubera wyprowadzam jej znaczenia prymarne. Stanowi ona:

— jedngzcech osobowosci, ktorg autor zostat obdarowany (fotografia ja uaktywnia);

— naturalny sposéb bycia przy lub z druga osobg - towarzyszenia jej*¢;

— stan, w ktérym cztowiek wychyla sie ku innym i przekracza swg osobnos¢;

— wyktadnie wrazliwosci i uwaznos$ci - wyostrza §wiadomos$¢ niepowtarzalnosci
chwili;

3% [luminacja (Pan Dymiqcego Zwierciadta...).
35 Zob. wiersz Jeszcze, [w:] ]. Szuber, Pianie kogutéw...

36 [...] inni potwierdzaja moja tozsamo$¢. Mam silng potrzebe odczuwania wspélnoty
doswiadczen - deklarowat autor w wywiadzie”. Cyt. za: K. Jankowska, P. Mucharski, Rozmowy
na koniec wieku, Krakow 1992, s. 253.



[222] Elzbieta Mikos

— wilasciwo$¢ aktu komunikacji - nie informatycznej, lecz pogtebionej empatyczno-
Scig (wgryzanie sie w czyjes$ zycie, ale nie na tyle, by zburzy¢ dystans);

— sposoOb ogladania $Swiata i opisu, ktéry pozwala unikng¢ sentymentalizmu i pisa-
nia emocjami.

Szuber zachowuje dystans przed czutostkowos$cig, unika tatwych i powierz-
chownych odruchéw emocjonalnych. Swiadom trudnoéci wmyslania sie w tamten
$wiat, szuka materialnego konkretu, ktéry mogtby stanowi¢ punkt zaczepienia dla
pamieci, zaszczepi¢ jego wyobraZnie. Zaréwno fotografie, jak i pocztowki, znaczki
pocztowe, stare dokumenty, daja materialng podstawe wyobrazni, ktéra nie chce
zmys$lac¢. Poeta patrzy (lecz nie ucieka w swiaty wyobrazone) i daje $wiadectwo
temu, co ma przed oczyma oraz temu, co przechowuje w pamieci. Jego wiersze ukta-
daja sie w ujmujaca czytelnika opowies¢ o:

— ludziach, ktorzy stanowig swoistg galerie postaci, ich historii precyzyjnie doku-
mentowanej, ich zyciu, ktdre splata sie z losem poety;

— miejscach zobaczonych (czesto prowincjonalnych), dookreslanych w sensie
geograficznym i historycznym, sktadajacych sie na prywatng ojczyzne Szubera,
w ktérej ma poczucie zadomowienia;

— wiasnym, intymnym zyciu, chorobie i cierpieniu oraz familijnej mikrohistorii;

— zdarzeniach, w ktdérych autor-narrator sam uczestniczyt lub byt ich $wiadkiem
»przez te wszystkie minione lata”;

— S$wiecie rzeczy zdeponowanych w pamieci, czesto stanowigcych symbole ludzkiej
tozsamosci.

Przyjmujac postawe uwaznego obserwatora, Szuber z dystansem oglada swiat,
w ktérym przyszto mu zy¢, ale takze wchodzi w relacje z innym JA. Potrzebie dy-
stansu towarzyszy potrzeba solidarnosci z drugim cztowiekiem. W ramy ,poetyckiej
epiki” (czasem przypominajacej forme reportazu, innym razem zbliZajgcej sie do
eseju), urzeczywistniajacej przesztosc i terazniejszos¢, wprowadza watki liryczne
i nasyca ja petng zrozumienia empatig. Nacechowany subiektywizmem, emocjonal-
ny stosunek do ukazywanych faktow i zjawisk, sprzyja rodzeniu sie refleksyjnosci
i poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, kim jestem JA wobec Drugiego, co ma takze
istotne znaczenie w procesie samopoznania.

Poczynione obserwacje pozwalajg docenic¢ opinie P. Michatowskiego, iz wiersze
sanockiego autora mogg by¢ przyktadem poezji, ktora ,wyraznie cigzy ku epickosci,
bywa opisem, nawarstwieniem wspomnien, paradokumentem czy «matg narracja»,
a jesli szuka¢ odniesien w katalogu gatunkéw mowy, zbliza sie do: $wiadectwa, au-
tobiografii, reminiscencji”’.

Jak dowodzi czytanie Szymborskiej, autorka nie tylko obmys$la $wiat, ale tak-
ze przyglada sie mu ze wszystkich stron, od zewnatrz i od $rodka, prezentuje jego
kolejne wydania. Pokazuje, jak istotne jest to, z ktérego miejsca sie patrzy i mowi.
Natomiast czytanie Szubera jest interesujaca lekcjg pamieci kulturowej i komunika-
cyjnej oraz lekcja figur i mediow pamieci.

37 P. Michatowski, Gtosy, formy, swiaty..., s. 90.
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Speech images (on the example of 20th century poetry)

Abstract

In the present article, the speech image category is, on the one hand, connected to the ways of
utilizing in somebody else’s speech in poetry, by which an author communicates with a reader
(cited in extenso or subjected to transformation - which depends on the author’s invention
and the purpose of literary form); and, on the other hand, it is seen as an effect of an artistic
strategy assumed by the author.

The analysed Wistawa Szymborska’s poem enables showing what the consequences of
introducing non-literary speech genres and language naturalized in the public sphere -
which acquires connotative meaning in poetry - to the plane of a lyrical text are. On the other
hand, observations made in the reading of Janusz Szuber’s poems convince that the author
- concentrated on the exterior - gives poetry not a descriptive but a narrative character, thus
overcoming subjectivity of pure lyric verse. His poetry morphs into a tale reaching out to the
world, becomes an interesting lesson of cultural memory and a lesson of forms and media of
memory.

Key words: speech image, micro speech act, macro speech act, lyric genres



