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Teatr dobry na wszystko —
miedzy dydaktyka a glottodydaktyka polonistyczng

Everyone is always and everywhere,
more or less consciously, playing a role

Robert E. Park

Sztuka, a zarazem i teatr
jest domenga warto$ci estetycznych, domeng piekna, dobra i prawdy,
[...] jak wiec nie zabiegac¢ o edukacje teatralng dzieci i mtodziezy

Halina Guzy-Steinke, Teresa Wilk

Jeremi Przybora i Jerzy Wasowski w ujmujacy sposéb podkreslali kompensacyjna
funkcje piosenki, gdy - jak glosi fragment aluzyjnie przywotanego dzieta - nasze
,Zycie czasem nie jest cudne”?. Warto dokona¢ trawestacji skrzydlatych juz stéw ,,pio-
senka jest dobra na wszystko” - trudno bowiem nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, iz
szeroko rozumiany kontakt z teatrem przynosi wiele pozytkdw, m.in. peini podobne
funkcje jak te w przywotanym utworze stowno-muzycznym.

Teatr zbliza ludzi, towarzyszy nam od zawsze - uczac, bawiac i wychowujgc. Wy-
nika z potrzeby funkcjonowania we wspoélnocie, pragnienia przekazywania opowiesci,
a takze stuchania, obserwowania i poznawania®. Sktonnoé¢ do szeroko rozumianej
mimesis - pojmowanej zar6wno w znaczeniu pierwotnym jako wyrazanie uczué po-
przez ruch, dzwieki czy stowa, jak i wtérnie jako odtwarzanie rzeczywistosci® - oraz

1 ]. Przybora, Piosenki prawie wszystkie, Warszawa 2009, s. 44.

2 Obrzedy, widowiska, rytuaty, obyczaje zawsze mialy w sobie co$ z teatru” - podkreéla
Matgorzata Pietrzak (taz, Rola teatru w edukacyjnej pracy bibliotekarza i nauczyciela, Warszawa
2007, s. 43). Uczestnikow tych ,spektakli” uznaje sie za protoplastéw wspoétczesnych aktorow,
rezyseréw i widzéw. Od stuleci wielcy mysliciele i twércy (m.in. Szekspir, Jean-Jacques Rousseau,
Ralph Linton, Florian Znaniecki) postrzegali zycie ludzkie w kategoriach teatru. Taki sposéb
potocznej konceptualizacji ulegt skonwencjonalizowaniu, co ma odzwierciedlenie w jezyku
(por. przyktadowe zwroty: ,wchodzi¢ w role”, ,odgrywac role”, ,postawi¢ sie w roli”, ,wyjs¢/
wypas¢ z roli” czy ,,obnazaé/odstania¢/ujawnia¢ kulisy czegos”).

3 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka starozytna, Warszawa 2009, s. 25.
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do mimikry - rodzaju gry, w ktdrej kluczowym elementem jest nasladowanie stwo-
rzonej rzeczywistosci* - ukazuje cztowieka w kategoriach Goffmanowskich. W takim
ujeciu istote ludzka postrzega sie jako aktora spotecznego® funkcjonujacego w ramach
okreslonego skryptu kulturowego, stanowigcego podstawe do strategii zachowania
sie zgodnych z regutami dramaturgii. Podatno$¢ na przyjmowanie roli aktora i/lub
widza czy teatralizacje postrzegania Swiata wyraznie pokazujg, ze obcowanie ze
sztuka i przez sztuke jest niezbednym elementem ksztatcenia - nie tylko polonistycz-
nego® - wzbogacajacym w sposéb holistyczny rozw6j mtodego cztowieka:

Jezeli przyjmiemy, Ze nasze zycie jest teatrem, i zaakceptujemy role, jakie ma do spet-
nienia, to moze warto zaktywizowa¢ dziatania edukacyjne prowadzone przez szkote,
instytucje dziatajgce w strukturach teatru oraz w Srodowisku lokalnym, by wyksztat-
ci¢ w mtodym pokoleniu potrzeby kontaktu ze sztukg, by tresci i wartosci, jakie ma
sztuka - teatralna - do przekazania warunkowaty peiny rozwdj i uczestnictwo w zyciu
spotecznym’.

Edukacje teatralna rozumiem jako ,[...] instytucjonalnie prowadzone dziatania eduka-
cyjne, ktore realizuje sie zar6wno przez uczestnictwo w spektaklach, jak i w zakresie
teoretycznym, historycznym i praktycznym, czyniac z teatru gtéwny temat lub tech-
nike pracy”®. Edukacja teatralna obejmuje edukacje literacka, plastyczna, muzyczng
czy np. taneczna.

Teresa Samulczyk na podstawie literatury przedmiotu dzieli dobroczynne efekty
uczniowskiej aktywno$ci teatralnej na trzy zakresy: spoteczno-wychowawczy, dydak-
tyczny oraz widoczny w sferze emocjonalnej®. W ramach pierwszego z nich zbiera
umiejetnosci zwigzane z: ksztaltowaniem postaw moralnych i spotecznych, praca

* R. Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997, s. 30.

5 E. Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego, przet. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak,
oprac. i wstep J. Szacki, Warszawa 2008.

6 Skoro podstawg nauczania réznych przedmiotéw szkolnych jest ekspresja stowna, pi-
semna, a nierzadko tez plastyczna, muzyczna, manualna czy fizyczna, to wazne miejsce w pro-
cesie ksztalcenia (w trakcie aktywno$ci lekcyjnej i pozalekcyjnej) powinien zajmowac teatr
taczacy wskazane formy ekspresji (por. T. Samulczyk-Pawluk, Edukacja teatralna w szkole pod-
stawowej, Krakow 2005, s. 10).

7 H. Guzy-Steinke, T. Wilk, Uczeri i teatr. Realia a poszukiwania mozliwosci realizacji edu-
kacji teatralnej w szkole, Torun 2009, s. 42.

8 M. Pieniazek, Polonistyka performatywna. O humanistycznych technologiach wytwa-
rzania swiatéw, Krakéw 2018, s. 259. Znawcy tematu oprdcz lub zamiast terminu ,edukacja
teatralna” uzywajg réwniez innych, jak: ,pedagogika teatralna”, ,pedagogika dramatu”, ,wy-
chowanie dramatyczne”, ,edukacja performatywna”, zwykle nadajac im odmienne odcienie
znaczeniowe (zob. np. I. Wojnar, Wychowanie estetyczne mtodego cztowieka. Polska koncepcja
i doswiadczenie, Warszawa 1990; D. Szczukowski, Teatralne odnawianie znaczen na lekcji je-
zyka polskiego, [w:] Skoro i tak gram... Edukacja kulturowa poprzez teatr, red. G. Tomaszewska,
D. Szczukowski, Gdansk 2009, s. 197-207; M. Pieniazek, Polonistyka performatywna...).

9 T. Samulczyk, Rozwijanie osobowosci poprzez uczestnictwo w zespole teatralnym,
[w:] Skoro i tak gram..., s. 131-133.
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w zespole, pracg dla innych, poczuciem odpowiedzialno$ci, zdyscyplinowaniem i kre-
atywnoscia. Wsrod efektéow dydaktycznych wymienia m.in.: uczenie sie mys$lenia
i dziatania, pomoc w lepszym rozumieniu i odczuwaniu $wiata, innych oséb i samego
siebie, uczenie sie przez nasladowanie, umiejetnos¢ krytycznej oceny bohaterdw lite-
rackich, wrazliwos$¢ na site dzieta literackiego, nabywanie praktycznych umiejetnosci
z zakresu kultury jezyka, wystapien publicznych, korygowanie ztych nawykéw wy-
mawianiowych, swiadomo$¢ mowy ciata, a takze ksztattowanie smaku estetycznego
czy rozwijanie zainteresowania réznymi dziedzinami sztuki. Do pozytywnego wptywu
aktywnosci teatralnej na rozw6j emocjonalny ucznia zalicza m.in.: wewnetrzng in-
tegracje jednostki, dostarczanie glebokich przezy¢, zaspokajanie potrzeby ekspres;ji,
kreacji i dziatania, rozwijanie marzen. Dzieki byciu sprawca dziatan, wzmacnianiu
wiary we wtasne mozliwosci, przetamywaniu wewnetrznych barier (trema, nieSmia-
t0s¢), konieczno$ci konfrontacji, oderwaniu sie od rzeczywistosci, a takze wyrazaniu
(wlasnych) emocji poprzez odgrywanie roli i wyrabianiu umiejetnos$ci radzenia sobie
z emocjami szkolna edukacja teatralna moze realnie wspiera¢ przezwyciezanie roz-
nego rodzaju kryzyséw emocjonalnych mtodziezy. Aktywno$¢ teatralna nie zastgpi
terapii, ale z pewno$cig moze ja skutecznie uzupetniac¢®.

Badacze i praktycy podkreslaja, ze mimo niekwestionowanych zalet wtgczania
edukacji teatralnej w proces dydaktyczny, poswiadczanych zaréwno przez rosnaca
liczbe publikacji na ten temat, jak i przez tych nauczycieli, ktérzy organizuja uczniom
bierny badz aktywny udziat w réznego rodzaju inicjatywach teatralnych i dziataniach
performatywnych, mocno odczuwany jest brak satysfakcjonujacych rozwiazan syste-
mowych (m.in. w zapisach podstawy programowej)**. Taki stan rzeczy wynika z na-
stawienia na tekstocentryzm, reprodukcje gotowej wiedzy, realizacje cel6w tatwo mie-
rzalnych, wpisujacych sie w strukture egzaminu przeprowadzanego w formie testu.
Zdaniem Marka Pienigzka dzieki , przeniesieniu cze$ci uwagi nauczycieli na performa-
tyke edukacyjng uczniowie beda mieli mozliwos$¢ czestszego praktykowania w prze-
strzeni szkoty (a zarazem w swoim otoczeniu) etycznej odpowiedzialnos$ci za dzia-
anie, stowo i kulturowa pamiec. Dzieki temu beda juz w szkole stawa¢ sie waznymi
aktorami nowej, relacyjnej, pelnej dynamicznych przemian, wspétczesnej kultury”*2.

Zadania teatru szkolnego, a wiec takiego, ktéry tworza dzieci i mtodziez w szkole
lub poza nig, nastawione s3a nie tyle na estetyke i warto$ci zwigzane ze sztuka sensu
stricto, ile na wpisanie sie w potrzeby mtodego cztowieka (gra, zabawa, inwencja i eks-
presja twdrcza, kompensacja itd.) i w nauczycielskie oczekiwania wynikajace z wy-
chowawczych i poznawczo-ksztatcacych cel6w nauczania. Edyta Nieduziak podkresla,
ze ,[...] w $wietle teorii przedstawien kulturowych (performatyki) teatr szkolny za-
liczany jest do nurtu teatru stosowanego (applied theatre), ktéry cechuje poza sferag
estetyKi [...] to, Ze jest traktowany jako narzedzie przemiany cztowieka albo zmiany

10 Zob. E. Nieduziak, Teatr szkolny jako forma praktyk performatywnych. Mozliwe wyjscie
z kryzysu kultury emocjonalnej szkoty, [w:] Kultura emocjonalna szkoty - czasoprzestrzenie do-
Swiadczania emocji, Katowice 2019, s. 119-136.

11 por, np. J.A. Fre$, Dramat i teatr w szkole sredniej, Warszawa 1992; H. Guzy-Steinke,
T. Wilk, Uczeri i teatr...; M. Pieniazek, Polonistyka performatywna...

12 M. Pienigzek, Polonistyka performatywna..., s. 268.
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spotecznej”*3. Ze wzgledu na réznego rodzaju systemowe i pozasystemowe uwarun-
kowania sytuacji lekcyjnej edukacja teatralna na lekcji jezyka polskiego pojawia sie
bardziej okazjonalnie niz systematycznie. Wieksze mozliwosci dajg pozalekcyjne za-
jecia teatralne.

Uczen z doswiadczeniem migracji

Oprécz wymienionych wcze$niej zalet szkolnej edukacji teatralnej nalezy dodac te,
ktére odnosza sie do kontekstu glottodydaktycznego i wtgczania w proces edukacyjny
ucznia z do$wiadczeniem migracji**. Nowa rzeczywisto$¢, m.in. wynikajaca z sytu-
acji geopolitycznej po 24 lutego 2022 roku, zrodzita nowe potrzeby. Dla wielu cudzo-
ziemcow, szczegdlnie z Ukrainy, Polska stata sie miejscem docelowym, kojarzonym
z nadziejg na bezpieczne zycie, samorealizacje i rozwoj. Dzieci nowo przybytych imi-
grantdéw zaczety realizowa¢ obowigzek edukacyjny w szkotach, nierzadko nie znajac
polszczyzny lub znajac ja w niewielkim stopniu®®. Uczen cudzoziemski - sitg rzeczy -
majacy niepeine kompetencje w zakresie jezyka polskiego, to uczen o specjalnych
potrzebach edukacyjnych, wymagajacy indywidualizowanego procesu ksztatcenia.
Rozwigzania odnoszace sie do sprostania potrzebom jezykowym mtodych obcokra-
jowcow weciaz s3 pilne, wymagaja taczenia doswiadczen dydaktyki i glottodydaktyki
polonistyczne;j.

Stopien znajomosci jezyka w znaczacy sposéb wptywa na jakos¢ przyswajanej
wiedzy, jej przetwarzanie, wykorzystanie, a takze wykazanie sie nig. Najwazniejsze
odmiany, w jakich jezyk funkcjonuje w przestrzeni szkolnej, to: a) jezyk codziennej
komunikacji (dalej: JCK; polszczyzna ogdélna, komunikacyjna; Basic Interpersonal
Communication Skills - BICS), b) jezyk szkolnej edukacji (dalej: JSE*®; polszczyzna
edukacyjna; Cognitive Academic Language Proficiency - CALP)*”. W nauce kluczowe

13 E. Nieduziak, Teatr szkolny..., s. 125-126.

1 Termin ,uczen z do$wiadczeniem migracji” (,kontekstem migracyjnym”) dotyczy
trzech grup mtodych osdb objetych obowiazkiem szkolnym: 1) tej, ktérej cztonkowie miesz-
kaja w Polsce i majg obce lub mieszane pochodzenie; 2) tej, ktorej cztonkowie maja polskie
pochodzenie, ale urodzili sie i wychowywali za granicg; 3) tej, ktorej cztonkowie maja pol-
skie pochodzenie, ale wcze$niej realizowali obowiazek szkolny za granica (Nauczanie i promo-
cja jezyka polskiego w swiecie. Diagnoza - stan - perspektywy, red. W. Miodunka i in., Katowice
2018, s. 332). W artykule skupiam sie na pierwszej z wymienionych grup.

15 Status polszczyzny uczniéw z kontekstem migracyjnym zalezy od dlugosci pobytu
w Polsce i stopnia opanowania przez nich jezyka - polski najpierw jest jezykiem obcym, potem
staje sie drugim, a gdy zaczyna dominowac - funkcjonalnie pierwszym. Jezyk ojczysty uczniéw
otrzymuje status domowego, uzywanego podczas kontaktdw z rodzing i innymi cztonkami
wtasnej diaspory.

16 Malgorzata Pamuta-Behrens i Marta Szymanska proponujg nazwe o odwrdconym szy-
ku i skrocie: JES-PL (tez, Metoda JES-PL. Nauczanie uczniéw z doswiadczeniem migracji, ,Jezyki
Obce w Szkole” 2018, nr 2, s. 4-10).

17 1. Cummins, BICS and CALP: Empirical and Theoretical Status of the Distinction,
[w:] Encyclopedia of Language and Education, vol. 2: Literacy, red. S. May, N.H. Hornberger,
New York 2008, s. 71-83; A. Seretny, Polszczyzna w szkole, czyli jezyk jako narzedzie poznania,
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znaczenie ma opanowanie w stopniu zadowalajacym ]SE, jednak wtasciwa dla tej od-
miany trudna leksyka i ztozona sktadnia wymagajg wysitku i systematycznej, kilku-
letniej pracy w celu jej przyswojenia*®. Wielu uczniéw imigranckich mimo dobrze
rozwinietych sprawnos$ci komunikacyjnych dotyczacych codziennosci (JCK) m.in. nie
rozumie rozbudowanych fraz nominalnych, nie potrafi uzywac abstrakcyjnego stow-
nictwa zwigzanego z poznawang dziedzing, budowac¢ zdan ztozonych czy nadawaé
swoim wypowiedziom logicznej struktury, a wiec nie ma rozwinietych sprawnosci
akademickich (JSE). Uczniowie nierzadko zatem - odwotujac sie do klasycznego uje-
cia Basila Bernsteina'® - postuguja sie kodem ograniczonym, a nie rozwinietym; ten
za$ jest niezbedny, by odnie$¢ sukces edukacyjny. Nieopanowanie w wystarczajacym
stopniu JSE oznacza, Ze potencjal kognitywny uczniéw z kontekstem migracyjnym
moze by¢ nie w petni wykorzystany, co z kolei moze skutecznie utrudni¢ im w doro-
stym zyciu droge do awansu zawodowego i spotecznego. ,W tej sytuacji kazde rozwig-
zanie, ktére moze wspomoc proces jezykowej inkluzji dzieci cudzoziemskich, wydaje
sie godne rozwazenia” - podkresla Anna Seretny?°.

Produkcja teatralna ma dziatanie socjalizujace, psychologiczne, moze przynosic
korzysci jezykowe, dlatego uczenie sie o teatrze, przez teatr i dzieki niemu moze oka-
zac sie przydatne w odniesieniu (nie tylko edukacyjnych) sukceséw uczniéw z do-
$wiadczeniem migracyjnym. Aktywno$¢ teatralna dokonujaca sie na podstawie glotto-
dydaktycznie zaadaptowanego tekstu®! wspiera edukacje wiaczajaca (inkluzyjng)??,
jest pomocna w przechodzeniu od JSE do CALP, oswajaniu polskiej linguakultury?3;
stanowi swoisty pomost zblizajacy uczniéw o réznych potrzebach, pogladach, do-
$wiadczeniach i jezykach.

Wazne jest niwelowanie poczatkowego leku osoby uczacej sie, wkraczajacej
w inny jezyk i inng kulture, zapewnienie jej poczucia bezpieczenstwa oraz swobody
wypowiedzi. Uczen cudzoziemski, ktéry znalazt sie w sytuacji uchodzczej, doswiad-
czyt réznego rodzaju ekspozycji na zdarzenia traumatyczne®*. Udziat w projekcie

[w:] Dydaktyka jezyka polskiego jako nierodzimego. Konteksty - dylematy - trendy, red. A. Se-
retny, E. Lipinska, Krakéw 2021, s. 113-140.

18 Zgodnie z badaniami Jimma Cumminsa osiggniecie przez cudzoziemcéw biegtosci
w JSE na poziomie zbliZonym do biegto$ci oséb jednojezycznych - przy uwzglednieniu odpo-
wiedniego wsparcia glottodydaktycznego - jest procesem, ktéry moze trwa¢ nawet okoto 6 lat.

9 |, Bielecka-Prus, Transmisja kultury w rodzinie i w szkole. Teoria Basila Bernsteina, War-
szawa 2010.

20 A, Seretny, Metoda skorelowana w dydaktyce polszczyzny edukacyjnej, ,Z Teorii i Prak-
tyki Dydaktycznej Jezyka Polskiego” 2023, t. 32, s. 2.

21 Szerzej o adaptacji glottodydaktycznej w dalszej cze$ci artykutu.

22 P, Gebal, Podstawy dydaktyki jezyka polskiego jako drugiego. Podejscie integracyjno-
-inkluzyjne, Krakéw 2018.

23 (. Zarzycka, Linguakultura - czym jest, jak jq badac i ,otwiera¢”?, [w:] Wroctawska dys-
kusja o jezyku polskim jako obcym. Materiaty z miedzynarodowej konferencji Stowarzyszenia
»Bristol”, red. A. Dagbrowska, Wroctaw 2004, s. 435-443.

24 E. Bielska, Uczert uchodzca - doswiadczenia i emocje towarzyszqce sytuacji uchodz-
czej a spoteczno-kulturowe ulokowania szkoty, [w:] Kultura emocjonalna szkoly - czasoprze-
strzenie doswiadczania emocji, Katowice 2019, s. 101-117; zob. tez: B.K. Jedryka, Dobry start



[530] Maria Wactawek

teatralnym uczy go kontrolowania emocji, wspiera w arteterapii (w leczeniu i w po-
stepowaniu wychowawczym)?®, choé - jak wczeéniej wspomniatam - nie zastapi
pracy ze specjalista. Intensywny kontakt z jezykiem dzieki uczestnictwu w projekcie
teatralnym (zrozumienie i pamieciowe opanowanie duzych partii materiatu, a takze
nieustanna konieczno$¢ komunikowania sie ze wszystkimi uczestnikami zajec) przy-
czynia sie do poszerzenia zasobu leksykalnego, struktur gramatycznych, konstrukcji
sktadniowych, a takze wiedzy o polskim (a wiec nie swoim) dziedzictwie kulturowym.
Kontekst sytuacyjny wypowiadanych kwestii wzmacnia ich znaczenie i utatwia ich
zrozumienie, a wielokrotne powtarzanie sprzyja reprodukowaniu wyuczonych struk-
tur w réznych komunikatach. Praca nad spektaklem pomaga w przezwyciezaniu bier-
nosci, zacheca do interakcji i mediacji nie tylko w ramach relacji nauczyciel - uczen,
ale przede wszystkim podczas komunikacji zachodzacej miedzy samymi podopiecz-
nymi®®. W sytuacji teatralnej wazne jest wzajemne stawianie pytan (Jak to zagramy?
Jak to zrobimy? Co dalej? Czy wypowiedziatem to dobrze?) i szukanie nan odpowiedzi.
Ten, kto umie stawia¢ pytania, jest w stanie wiaczy¢ sie do dyskusji, a takze radzi¢
sobie z problemami jezykowymi i komunikacyjnymi.

Jezyk jest fenomenem kulturotworczym, dlatego jego opanowywanie jest ucze-
niem sie myslenia w tym jezyku, do§wiadczaniem kultury, poznawaniem i oswajaniem
zachowan (réwniez werbalnych), a takze przyjmowaniem witasciwych mu kulture-
moéw?’. Dana wspoélnota za pomoca kluczowych stéw kultury wyraza i definiuje swoja
tozsamos¢, relacje miedzy tradycja, historig, warto$ciami a nierzadko i aktualnymi
problemami. Literatura jest z pewnoscig jedna z najwiekszych skarbnic kultureméw,
dlatego obcowanie z nig jest tak wazne dla zrozumienia jezyka i mentalnosci jego
uzytkownikéw. Przygotowanie przedstawienia na podstawie arcydzieta literatury
narodowej wigze sie nie tylko z pracg nad samym tekstem, ale tez z omawianiem
zagadnien dotyczacych epoki, tworcy, recepcji dzieta. Dziatania teatralne budowane
wokét kanonu literackiego pozwalajg zatem uczniowi z doswiadczeniem migracji na
prawdziwa immersje w jezyku i kulturze Polski.

Zajecia teatralne zwiekszaja motywacje do dalszej nauki, a takze prowadza do
lepszej integracji i identyfikacji ze wspoélnotg — wiedza zdobyta dzieki doswiadczeniu
gtebokiego przezycia jest petniejsza i trwalsza.

uczniéw z doswiadczeniem migracji, ,Jezyki Obce w Szkole” 2022, nr 2, s. 29-46; P. Stasiowska,
Uczen z doswiadczeniem migracji w polskim systemie edukacji - okiem praktyka, ,Annales Uni-
versitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Didacticam Litterarum Polonarum et Linguae
Polonae Pertinentia” 2022, t. 13, s. 57-71.

25 Teatr tworzy bezpieczny jezyk posredni i pozwala mtodemu odbiorcy zanurzyé sie
w archetypiczne obawy, niepokoje, nadzieje, radosci, by mdc przetozy¢ je na wtasne doswiad-
czenia i lepiej je rozumie¢” - podkresla Grazyna Tomaszewska (taz, Stowo wstepne, [w:] Skoro
itak gram... s. 15). Zob. tez: W. Sikorski, Arteterapia, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku,
t. 1: A-F, Warszawa 2003, s. 177-188.

26 Por. T. Samulczyk, Rozwijanie osobowosci poprzez uczestnictwo..., s. 133-134.

27 Kulturemy” rozumiem za Maciejem Rakiem jako ,jednostki etnolingwistyczne, stowa
klucze, ktére w planie wyrazania sa reprezentowane przez pojedyncze leksemy, za$ w planie
tre$ci maja tak bogate znaczenia, ze dzieki nim mozna zrozumie¢ specyfike danej spotecznosci
narodowej, etnicznej lub regionalnej” (M. Rak, Kulturemy podhalariskie, Krakéw 2015, s. 13).
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Adaptacja glottodydaktyczna

Szkolny kanon lektur w znacznym stopniu wyznaczaja teksty pod wzgledem jezyko-
wym i kulturowym odlegte od doswiadczen wspoétczesnej mtodziezy, ,w ograniczo-
nym stopniu stanowigce wzorzec obowigzujacych gramatycznych i pragmatycznych
konwencji jezykowych i baze do uzupetniania leksykonu potrzebnego w codziennej
i szkolnej komunikacji”?®. Dlatego dzieta literackie s3 w dwo6jnaséb trudne w odbiorze
dla uczniéw z doswiadczeniem migracji. Aby je przyblizy¢, warto je na szkolne po-
trzeby - (glotto)dydaktycznie i inscenizacyjnie - zaadaptowacé. Adaptacja jest przysto-
sowaniem, przerobieniem czego$ do nowych potrzeb. Adaptacja glottodydaktyczna
usprawnia proces przyswajania jezyka, gdyz jej celem jest dostosowanie oryginatu do
potrzeb i oczekiwan cudzoziemca uczacego sie jezyka obcego. Wystawianie utworu
na scenie zawsze jest jego swoistym odkryciem. Adaptacja sceniczna obejmuje zwy-
kle takie zabiegi, jak: eliminowanie fragmentéw tekstu, ich wymiane, modyfikowa-
nie, kontaminowanie czy eksponowanie wybranych elementéw badz wilaczanie
nowych?°, W procesie przystosowywania tekstu funkcjonalne moze okazac¢ sie zanu-
rzanie go w réznorodne - nie zawsze oczywiste - konteksty kulturowe, stwarzanie
okazji do r6znego rodzaju gier z konwencja, w tym wplatanie czy aluzyjne przywota-
nie innych tekstéw kultury>°.

Zanim adaptator zacznie opracowywac tekst scenariusza stanowigcego podstawe
do pézniejszej inscenizacji, winien zastanowi¢ sie nad tym, co i w jaki sposéb deter-
minuje jego zawarto$¢ (tres¢ utworu, cel wystepu, jego odbiorcy, mozliwosci sali i jej
zaplecze techniczne, przewidywana dtugo$¢ spektaklu itp.). Napisanie precyzyjnego
scenariusza jest pracochtonne, ale tez niezbedne dla fortunnosci przedsiewziecia.

Wybér dzieta jest kluczowy - to tres¢ i forma utworu daja asumpt do konkret-
nych dziatan, ktére adaptator chce czy moze wykonaé. Z pewnos$cig mniej zabiegéw

28 M. Gebka-Wolak, Metodyka pracy z uczniami z doswiadczeniem migracji. Jezyk polski
w klasach 4-8, ,Edukacja” 2019, nr 3 (150), s. 70.

29 Ppor. P. Pavis, Wspdtczesna inscenizacja. Zrédta, tendencje, perspektywy, Warszawa 2011,
s. 392. Zob. tez: S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 160; M. Hendry-
kowski, Adaptacja jako przektad intersemiotyczny, ,Przestrzenie Teorii” 2013, nr 20, s. 179-183.
Dziatania stosowane przeze mnie jako adaptatorke zawsze byty mocng ingerencja w oryginat,
idaca w kierunku stworzenia ,dzieta” o nowej jakosci - powstatego na bazie tekstu-wzoru,
wzbogaconego o elementy innych tekstéw kultury i realia bliskie konkretnej grupie uczacych sie.

30 Tak szeroko rozumiane strategie adaptacyjne stawiaja zatem przed nauczycielem do-
datkowe wymagania, nie chodzi bowiem ,tylko” o przeksztatcenia oryginatu w celu uprosz-
czenia jezyka tekstu-wzoru, ale réwniez o zmiany w obrebie tresci i tego, co one niosa. Ma to
przetozenie na cele dydaktyczne i wychowawcze. Optymalnym rozwigzaniem bytoby takie,
w ktérym polscy uczniowie (jako rodzimi uzytkownicy jezyka) prébowaliby zaadaptowac
tekst do potrzeb zaréwno swoich, jak i kolegéw z doSwiadczeniem migracji, nastepnie nauczy-
ciel w porozumieniu z uczestnikami projektu dokonatby korekty scenariusza i go ostatecznie
zatwierdzit. O twdrczej pracy ucznia nad scenariuszem inscenizacji lekcyjnej i pozalekcyjnej
pisaty m.in. Agnieszka Kotodziej i Bernadeta Niesporek-Szamburska (tez, Komunikacja miedzy
dzie¢mi i dorostymi (na przyktadzie kilku inscenizacji lekcyjnych i pozalekcyjnych), [w:] Skoro
i tak gram..., s. 173-184).
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formalnych wymagaja teksty dramatyczne, ,z natury” przeznaczone do realizacji sce-
nicznej - dialogi i monologi bohater6w bezposrednio prezentujg okres$lone dziatania,
przezycia czy stany rzeczy. Szczeg6lnie krotkie utwory dramatyczne tatwiej jest do-
stosowac¢ do nowych potrzeb, dtuzsze formy wiaza sie z koniecznoscig mocniejsze;j
ingerencji w tekst w celu kondensacji tresci. Z pewnoscig najwiekszym wyzwaniem sa
dzieta prozatorskie, szczegdlnie dlugie, wymagajace dostosowania ich do wykonania
na scenie (stworzenie szkicu fabuty, ramowej charakterystyki postaci i scenerii wyda-
rzen poprzez mocna redukcje tekstu, parafrazowanie, rozpisanie partii dialogowych
i monologowych itp.).

Adaptowanie dzieta wigze sie z promocja dziedzictwa kulturowego. Wybér utwo-
ru moze by¢ wynikiem autonomicznej decyzji nauczyciela-rezysera i/lub uczniéw-
-aktordw, nierzadko jednak bywa odgoérnie narzucony, np. dang rocznicg czy okolicznos-
cia. Wazne jest to, aby przed przystapieniem do stworzenia scenariusza zna¢ planowang
dtugos¢ wystepu (np. 10-minutowa prezentacja na szkolnym konkursie, 30-minutowe
przedstawienie bedace czescig innych szkolnych wydarzen, autonomiczny 45-minu-
towy spektakl na deskach teatru), a takze wiedzie¢, ile czasu planuje sie przeznaczy¢
na przygotowanie teatralnego przedsiewziecia (2 tygodnie, 2 miesigce itp.).

Cel szkolnego projektu teatralnego zalezy od audytorium - przedstawienie two-
rzy sie dla konkretnego widza (np. jury w szkolnym konkursie, ogladajacych uczniéow
oraz zaproszonych gosci zewnetrznych - rodzicéw, przedstawicieli wtadz samorzado-
wych itp.), a takze miejsca spektaklu - sala gimnastyczna, szkolna sala teatralna majg-
ca scene i kotare, dostep do mikrofonéw, projektora multimedialnego i duzego ekranu,
profesjonalna scena w domu kultury czy teatrze majgca odpowiedni sprzet, np. na-
glosnienie, oSwietlenie, wytwornice dymu itp. Najlepiej, jesli szkolny teatr ma szanse
na zrealizowanie swojego projektu na deskach prawdziwego teatru - miejsce i jego
ranga, mozliwo$¢ kontaktu i konsultacji z osobami, ktére na co dzien wspottworza te-
atralng przestrzen i powstate tam dzieta, mobilizuje caly zespét do intensywnej pracy.

Przypadek Krzyzakow

Wienczaca dziatalno$¢ pisarska Henryka Sienkiewicza powie$¢ KrzyZacy po raz pierw-
szy zostata wydana w 1900 roku. Czytana i uznawana za kultowg przez wiele gene-
racji Polakéw widnieje w podstawie programowej jezyka polskiego - obecnie®* znaj-
duje sie na liscie lektur uzupetniajacych w najwyzszych klasach szkoly podstawowe;j.
Sienkiewiczowski obraz $redniowiecznej Polski, pisany - podobnie jak wczes$niejsze
dzieta mistrza - dla Polakéw ,ku pokrzepieniu serc”, od poczatku byt przez czytelni-
kéw postrzegany jako utwdr polityczny o aktualnej woéwczas wymowie. Jego lektura
dla wspétczesnego mtodego odbiorcy - polskiego, a przede wszystkim cudzoziem-
skiego - wigze sie z rozmaitymi jezykowymi i kulturowymi barierami recepcyjnymi.
Szkolne obcowanie z Krzyzakami nie powinno ograniczac sie do przedstawiania lite-
rackiego obrazu w kategoriach binarnych ,my” (ujecie pozytywne, zwigzane ze swoj-
skoscig, polskoscig, narodowoscig, patriotyzmem i heroizmem) versus ,Obcy” (ujecie

31 Stan na: 28.02.2024.
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negatywne - tu na przyktadzie ,Niemca” - ukazujace to, co zewnetrzne, jako nieprzy-
jazne, zagrazajace, inwazyjne)32 Wazne jest to, by szkolny odbiér tego typu utworéw
dokonywat sie w r6znych kontekstach. Korzysci ptyngce z réznorodnosci kulturowe;j
sg nie do przecenienia - istotna jest umiejetno$¢ akceptowania tego, ze mozna miec
inne doswiadczenia i poglady niz te, ktore s3 typowe dla naszej kultury; wzbogaca
nas umiejetno$¢ konfrontacji i uznania odmiennosci dokonujaca sie z poszanowaniem
wtlasnej perspektywy i takiegoz dziedzictwa.

Nowa rzeczywisto$¢ zdecydowanie zacheca do taczenia polonistycznej praktyki
dydaktycznej i glottodydaktycznej. Doswiadczenie wyniesione dzieki uczeniu jezyka
polskiego jako obcego podczas trwajacych cztery tygodnie letnich szkét jezyka, lite-
ratury i kultury polskiej, organizowanych corocznie w sierpniu w Cieszynie przez
Szkote Jezyka i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slaskiego, o$mielito mnie do przyblize-
nia pracy nad przygotowaniem jednego ze spektakli®3, opracowanego na podstawie
dzieta zaadaptowanego do potrzeb zewnetrznego jezykowo i kulturowo odbiorcy. By¢
moze - sitg rzeczy bardzo skrétowy - opis, mimo ze dotyczacy sytuacji stricte glotto-
dydaktycznej, przeznaczonej dla mtodego, ale juz petnoletniego, bo studenckiego, od-
biorcy, stanie sie inspiracjg dla nauczycieli w szkotach podstawowych i/lub $rednich
do tworzenia wtasnych propozycji dziatan teatralnych szytych na miare potrzeb wtas-
nych uczniéw - zaréwno polskich, jak i cudzoziemskich.

32 0 dysonansie miedzy potrzebami i oczekiwaniami wspétczesnosci a polonocentryczna
wizja $wiata wytaniajaca sie z podstawy programowej do szkoty podstawowej, listy lektur i po-
lityki os§wiatowej oraz o tym, ze nie w peini wykorzystany potencjat lekturowy w specyficznych
warunkach praktyki szkolnej (ograniczenia czasowe, nastawienie na testowy system egzamina-
cyjny) moze wigzac sie z utrwalaniem postawy zamknietej wobec pluralizmu aksjologicznego
i kulturowej ré6znorodnosci, pisat m.in. Pawet Sporek (tenze, ,Swdéj” i ,,obcy’, Polak i nie-Polak
w wybranych tekstach obowiqzkowych i uzupetniajgcych podstawy programowej dla szkoty pod-
stawowej (klasy VII-VIII), ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska, sectio N - Educatio
Nova” 2023, Vol. 7, s. 49-62). Osobng kwestig jest to, zZe agresja Rosji na Ukraine wyraznie
pokazata, iz tre$ci narodowowyzwolencze, motywy tyrtejskie sa - niestety - na nowo aktualne.
Rozmowy z polonistami ze szkét z oddziatami przygotowawczymi wskazujg na to, ze wiasnie
tego typu teksty - zwykle niebudzace emocji wsréd polskich uczniéw (szczegélnie poetyckie,
dotyczace walki przeciw wschodniemu ciemiezycielowi, np. Reduta Ordona) - moga by¢ przez
ukrainskich uczestnikdw lekcji odbierane jako szczegdlnie atrakcyjne.

33 Wsréd opracowywanych przeze mnie tekstéw znalazly sie zaréwno utwory drama-
tyczne (krétsze - Odprawa postéw greckich, Szalona lokomotywa; dtuzsze - Balladyna, Sluby
panieriskie, Wesele, Kartoteka, Tango, Moralnos¢ Pani Dulskiej - w dwéch odstonach: jako przed-
stawienie na scenie i w wersji pandemicznej, podczas ktérej kazdy wystepujacy odgrywat swoja
role w przestrzeni wtasnego domu), poemat epicki (Pan Tadeusz), jak i powieSci (Ferdydurke,
Przygody Sindbada Zeglarza, Krzyzacy). Szerzej wypracowane strategie w pracy ze stuchaczami
cudzoziemskimi (réwniez w kontekécie adaptacji konkretnych dziel - Przygdd Sindbada Ze-
glarza i Moralnosci Pani Dulskiej) opisuje w innych tekstach (M. Wactawek, Od adaptacji do
spektaklu na motywach dzieta - z doswiadczen glottodydaktycznych, ,Annales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska, sectio N - Educatio Nova” 2020, Vol. 5, s. 409-425; A. Gateziowska-
-Krzystolik, M. Wactawek, Zblizanie ludzi poprzez jezyk, literature i kulture - o pozalekcyjnych
projektach glottodydaktycznych, [w:] Nauczyé¢ Polski i polskiego. Rzecz o dorobku i przysztosci
Szkoly Jezyka i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slgskiego na jej 35-lecie, red. J. Tambor, R. Cudak,
Katowice 2024 [w druku]).
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Cieszynska adaptowana inscenizacja KrzyZakéw byta dodatkowa aktywnos$cig
uczestnikow letniej szkoty - studenci nie otrzymali za nig ocen czy punktéw kredy-
towych, préby odbywaty sie w czasie wolnym (najcze$ciej w przerwie miedzy po-
potudniowymi wyktadami a kolacjg)3*. Tekst stanowigcy podstawe przedstawienia,
nawigzujacy do poetyki mistrza i tresci oryginatu, przewidziany na realizacje podczas
30-minutowego spektaklu, zawieral udramatyzowang, krotka fabute opartg na moty-
wach dzieta (wpleciono cytaty lub ich parafrazy). W celu wiekszej kondensacji tresci
liczba watkéw i wystepujacych bohateréw zostata mocno zredukowana. Scenariusz
musiat by¢ z jednej strony bardzo precyzyjny, ale z drugiej elastyczny - zaktadat p6z-
niejsze dookreslenia, powstajace w trakcie realizacji przedsiewziecia (stworzono go
przed rozpoczeciem kursu, a wiec przed poznaniem oséb, ktére ostatecznie wystg-
pity w spektaklu). Tekst zostal rozpisany na role dla 10 studenckich aktoréow i tyluz
reprezentantéw chéru. Na zebranie trupy i przygotowanie spektaklu przewidziane
byly maksymalnie dwa ostatnie tygodnie letniej szkoty. Wszyscy chetni mogli wzigé
udziatl w przedstawieniu, ale nie kazdy nadawat sie do kazdej roli - w przypadku os6b
wecielajgcych sie w konkretne postaci pierwszo- i drugoplanowe kryteriami doboru
byty predyspozycje psychiczne i fizyczne, dobra dykcja oraz wysoki poziom zaawan-
sowania jezykowego. Jako chérzysci mogli wystapi¢ wszyscy chetni (bez wzgledu na
poziom znajomosci jezyka, a nawet warunki gtosowe).

Podstawowym zadaniem chéru byto wykonanie piosenki inicjujacej spektakl,
a pozniej jej fragmentu jako motywu muzycznego, ktéry oddzielat poszczegdlne akty.
Wybratam Hymn z repertuaru Luxtorpedy ze wzgledu na przestanie w ciekawy spo-
séb wspélgrajace z adaptowanym dzietem literackim. Spiewany przerywnik pozwalat
na (u)strukturyzowanie i zarazem na (z)dynamizowanie spektaklu, wzbogacajac go
o element kultury popularnej niosgcy dodatkowe znaczenia. Wbrew pozorom rola
chéru nie nalezata do tatwych - tylko ta grupa wystepujacych caty czas znajdowata
sie na scenie, podczas kolejnych aktéw odgrywajac niema role tak, by nie koncen-
trowac na sobie uwagi widza. W poszczegélnych aktach przedstawiciele chéru mieli
dodatkowe zadania: byli statystami w scenach zbiorowych, wypowiadali pojedyn-
cze kwestie, dopowiadali to, co nie zostato przedstawione itp. Na przyklad w sce-
nie ukazujacej niedoszla egzekucje Zbyszka reprezentanci chéru prosili Krzyzakow
o darowanie zycia Zbyszkowi, zapowiadali wej$cie Danusi czy wiwatowali, gdy ocalita
ukochanego (dzieki temu, Ze zarzucita mu biata chuste na glowe). Dodatkowo jedna
z chorzystek ,wyreczyta” Danusie w $piewaniu pie$ni Gdybym to ja miata skrzydetka
jak ggska (cieszyriska Danusia ruszata ustami, a chérzystka wykonywata utwér)>®.

Juz na etapie tworzenia scenariusza adaptatorka uwzglednita koniecznos¢ , femi-
nizacji” postaci (rokrocznie osoby pici zenskiej stanowig wiekszy odsetek uczestnikéw

3% Ze wzgledu na intensywno$¢ kursu, jego $ciste ramy czasowe i silne wypetnienie har-
monogramu zajeciami obowigzkowymi, nie byto mozliwo$ci wygospodarowania dodatkowego
czasu przeznaczonego na samodzielne stworzenie przez studentéw scenariusza do cieszyn-
skiej sztuki. [deatlem dydaktycznym bytaby jednak wtasnie taka sytuacja (zob. przyp. 30).

35 Zostat wykorzystany potencjat studentki wystepujacej w chérze (jej talent oraz war-
sztat wokalny) - stuchaczka po skoniczeniu letniego kursu rozpoczynata studia na Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach.
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letniej szkoly jezyka, literatury i kultury polskiej i chetniej angazuja sie w dziatania
teatralne). W cieszynskiej adaptacji zamiast Zbyszkowego wuja z Bogdanca pojawita
sie jego ciotka - Macieja, a zamiast krzyzackich braci zakonnych - byty same siostry,
w tym: Wielka Mistrzyni Ulricha von Jungingen czy postanka Kunona von Lichten-
stein®¢. Zmiana pici bohateréw pociagata za sobg zmiany w jezyku (w tym wprowa-
dzanie nieistniejgcych feminatywoéw). Oto przyktad (fragment rozmowy siéstr planu-
jacych dziatania przed bitwa pod Grunwaldem):

WIELKA MISTRZYNI
Zadnej ostroznosci nie zaniedbamy. Najpierw wilcze doty, potem armaty i tucznicy, do-
piero pod koniec ja poprowadze szesnascie chorggwi. Bede walczyta wiréd was.

KRZYZACZKA
Jak prawdziwemu rycerzowi, a raczej prawdziwej rycerzyni, przystato.

Piszac scenariusz, adaptatorka starata sie wplata¢ do tekstu rézne elementy
przyblizajace przedstawiang historie do realiéw znanych cudzoziemcom (zaréwno
grajacym, jak i ogladajacym). Jezyk na potrzeby spektaklu zostat uwspoétczesniony,
uproszczony, pojawiaty sie kolokwializmy. Oto przyktadowy wyimek ze scenariusza
(rozmowa Zbyszka z Bogdanca z jego ciotka po porwaniu Danusi przez krzyzackie
siostry zakonne):

ZBYSZKO
Co my teraz zrobimy? Porwano Danusie.

MACIEJA
My? Gtupis, Zbyszku! Mnie sie ta Danusia od poczatku nie podobata.

Pokazuje Jagienke, ktéra zamiata podtoge.

Ma taka dziewczyne, co jak orzechy na stole potozy¢, a ona usiadzie, to je za jednym
przysiadem rozmiecie, a za chuderlawa niunig sie oglada.

ZBYSZKO
Eeee tam, ciotko, przeciez slubowatem.

Przyblizaniu Sienkiewiczowskich Krzyzakow cieszynskiemu odbiorcy stuzyto uwy-
puklanie elementéw komicznych (komizm sytuacyjny, postaci czy stowny) zgodnych
z adaptowanym oryginatem lub dodawanych specjalnie na potrzeby inscenizacji. Taka
strategia wynikata z postrzegania teatralnego projektu glottodydaktycznego jako

36 Zastosowany zabieg nadal spektaklowi nowy wymiar, zblizajacy inscenizacje do in-
nego kultowego polskiego dzieta, tym razem filmowego - Seksmisji - w ciekawy spos6b z nim
korelujac.
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rozrywki, dziatata motywujgco i integrujaco na aktoréw i na widzéw. Najbardziej ko-
miczng postacig, rowniez u Sienkiewicza, byl wedrowny handlarz i manipulator San-
derus. Oto jedna z kwestii wypowiedzianych przez studenta odgrywajacego te postac
w cieszynskiej adaptacji:

SANDERUS

Mam rézne odpusty, czeSciowe i catkowite, na pieéset lat i na trzysta, i tafisze, zeby
ubodzy ludzie mogli sobie kupi¢ i skroci¢ meki czy$¢cowe. Mam odpusty za grzechy
przeszite i przyszte. A nie myslcie, ze pieniadze, ktore dostaje, chowam dla siebie. Mnie
wystarczy kawatek czarnego chleba i tyk czystej wody (bierze kufel piwa do reki i pije),
areszte odwoze do Rzymu.

Sienkiewiczowski oryginal prowokowat adaptatorke do gry z tekstem, ktéra wprowa-
dzita do tworzonego scenariusza dodatkowe zabawne sytuacje (fragment rozmowy
Zbyszka i jego ciotki oraz Jagielty w zwigzku z zaogniajacym sie konfliktem z zakonem
krzyzackim):

[-]
MACIEJA
Mitosciwy Panie, czy mam méwié¢ po prawdzie czy ku upodobaniu?

JAGIELLO
Ku upodobaniu. (krétka pauza)
Zartowatem. Po prawdzie.

Waznym zabiegiem adaptacyjnym byto wprowadzenie elementu swojskosci, cze-
go$ znanego, rozpoznawalnego dla stuchaczy letniej szkoty i lubianego przez nich,
co stuzyto ,urealnianiu” prezentowane;j historii i lepszej z nig identyfikacji zaréwno
przez grajacych, jak i ogladajacych. Sanderus przedstawit sie jako Niemiec z Cieszyna
(a nie, jak w oryginale, z Torunia); karczma, w ktérej spotykaja sie Macieja, Zbyszko,
Jagienka, ksiezna Anna Danuta i Danusia, nazywa sie Panopticum (to nazwa klubu
studenckiego znajdujacego sie na terenie kampusu). Ksiezna zwraca sie do bohaterki:
»Hej, Danuska, zabaw nas piesnig, t3, ktérg na Rynku w Cieszynie w Wiecz6r Narodow
$piewatas!”, co byto tatwo rozpoznawalng dla studentéw aluzja do jednej z najwaz-
niejszych imprez kulturalnych organizowanych podczas letniej szkoty®’.

W adaptowanym teks$cie szczegélne znaczenie miata scena finatowa, przed-
stawiajaca punkt kulminacyjny powiesci — bitwe pod Grunwaldem - i rozwigzanie
akcji wienczace przedstawiang historie. Moment, ukazujgcy szczytowe napiecie
i jego upust, stanowit najwiekszg kondensacje tresci i emocji (w tym sporg dawke
humoru). Scena zostata tak skonstruowana, by wszyscy bohaterowie ostatecznie sie
w niej znalezli. Kluczowe znaczenie dla sprawnego przebiegu akcji miat chér: walczyt

37 Przez kilka lat ta impreza byta goscinnie prowadzona na cieszyfiskim Rynku - obecnie
ponownie odbywa sie w murach uniwersytetu; ma nowa nazwe: Spotkanie Kultur i Tradycji.
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razem z bohaterami cieszynskiego dramatu, po bitwie wyjasniat, co sie stato zaré6wno
z postaciami, ktdre uczestniczyly bezposrednio w bitwie (np. z Wielkg Mistrzynia),
jak i z tymi, ktdére nie braly w udziatu w walce (Jagienka, Sanderus). Stowa wypo-
wiedziane przez chor ostatecznie usankcjonowaty zwigzek Zbyszka i Jagienki. Motyw
muzyczny, pelnigcy funkcje ramowa i delimitacyjna, byt zwienczeniem spektaklu:
w scenie finatlowej zostat wykonany przez wszystkich grajacych - a wiec przez chor
i osoby wcielajace sie w poszczegdlne postaci.

Opisywana adaptacja tworzona byta z my$la o inscenizacji péiprofesjonalne;.
Zaprezentowano jg na deskach Teatru im. Adama Mickiewicza w Cieszynie. Miejsce
zdecydowanie wptyneto zaréwno na jako$¢ pracy studenckiego zespotu aktorskiego,
jak i na p6zniejszy odbidr przez publiczno$¢ (okoto 200 pozostatych uczestnikow let-
niej szkoty). Rezultat przeszedtl najSmielsze oczekiwania adaptatorki, studenckich ak-
toréw, a takze widzéw>2. Projekt zwienczyta dyskusja aktywizujgca cieszynska trupe,
podczas ktorej uczestnicy dzielili sie odczuciami dotyczacymi tego, co dat im udziat
w opisanej adaptacji, co zdarzylo sie w czasie przygotowan, przedstawienia i po nim.
Feedback byt bardzo pozytywny, podkreslano, ze trud wlozony w prace przyniost
efekty, teatralny projekt skonsolidowat bioragcych w nim udziat, uczyt ich wspétodpo-
wiedzialno$ci, spotkat sie z uznaniem ze strony widzéw - pozostatych uczestnikéw
letnich kurséw, lektoréw i dyrekcji; stat sie dla wystepujacych Zrédiem satysfakcji. Nie
do przecenienia dla studentéw okazaty sie walory kulturowe wynikajace z obcowania
z adaptowanym dzietem, a przede wszystkim korzy$ci zwigzane z ksztatceniem je-
zykowym. Uczestnictwo w cieszynskich Krzyzakach stanowito motywacje do dalszej
nauki polszczyzny, rozbudowato zaséb biernego i czynnego stownictwa. Podkreslono
znaczenie prob, w tym tych indywidualnych z kazdym wystepujacym, podczas ktérych
doskonalona byta wyrazna artykulacja. Doceniono ¢wiczenia w zapamietywaniu - frag-
menty tekstow, konstrukcje sktadniowe adaptowanego tekstu zaczety by¢ uzywanie
w codziennej komunikacji studentéw biorgcych udziat w projekcie. Cieszynscy akto-
rzy deklarowali che¢ przyjazdu na kolejne letnie kursy i che¢ czynnego uczestnictwa
w kolejnych spektaklach®®.

Dzieki pozalekcyjnym dziataniom teatralnym lepiej poznajemy zaréwno naszych
uczniéw/studentéw, jak i siebie samych, a takze uczymy sie wzajemnego poszano-
wania réznorodnosci pogladéw i doswiadczen. W czytaniu i oddziatywaniu lektur na
uzytek dydaktyki i glottodydaktyki polonistycznej wazne jest mniej schematyczne,
a bardziej twércze przekraczanie granic tekstu, uwalniajace podmiotowo$¢ uczest-
nikow procesu ksztatcenia. Podejmujac takie dziatania, warto da¢ wieksza auto-
nomie samym uczacym sie, poprosi¢ ich o samodzielng adaptacje (jesli nie catosci,

38 Krzyzacy wersja cieszyriska - letnia szkota jezyka, literatury i kultury polskiej, Cieszyn
2016, https://www.youtube.com/watch?v=z20SOVxP0lvg&list=PL8Hn328mNyePj7qTL5D-
-iXRmULv6qCmyr&ab_channel=Szko%C5%82a]%C4%99zykaiKulturyPolskiejU%C5%9A
(dostep: 23.02.2024).

39 Deklaracje te udato sie niektérym zrealizowaé - dwie studentki wystepujace w adap-
towanych Krzyzakach w kolejnym roku otrzymaty miejsca stypendialne réwniez na letni kurs
w Cieszynie; po przyjeZzdzie wziety udziat w nastepnej adaptacji - tym razem Przygdd Sindbada
Zeglarza.


https://www.youtube.com/watch?v=zOSOVxP0lvg&list=PL8Hn328mNyePj7qTL5D-iXRmULv6qCmyr&ab_channel=Szko%C5%82aJ%C4%99zykaiKulturyPolskiejU%C5%9A
https://www.youtube.com/watch?v=zOSOVxP0lvg&list=PL8Hn328mNyePj7qTL5D-iXRmULv6qCmyr&ab_channel=Szko%C5%82aJ%C4%99zykaiKulturyPolskiejU%C5%9A
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to przynajmniej wybranego przez nich fragmentu tekstu)*°. Oswajana przestrzen
literacko-teatralna dopetniona zostaje o inny paradygmat my$lenia, blizszy doswiad-
czeniom, zainteresowaniom i §wiatopogladowi miodego odbiorcy $wiata i kultury,
ktory dzieki tego typu inicjatywom sam staje sie wspottworca. Wazne jest to, aby
uczniowie zaangazowali sie rowniez w projektowang oprawe plastyczng i architekto-
niczng sztuki, kostiumy, dekoracje, rekwizyty, a takze charakteryzacje postaci. Takie
aktywnosci stuza integracji grupy, ucza wspotodpowiedzialnosci, dziatania na rzecz
wspdlnego celu.

Opracowanie, a potem wystawienie (glotto)dydaktycznego projektu teatralnego
jest przedsiewzieciem tylez wymagajacym, co ekscytujacym®**. Adaptacja i insceniza-
cja pozwalaja spojrzec¢ na sprawy polskie - literature i kulture, historie i wspotczes-
nos$¢ - tak, by stuzyto to konstruktywnemu budowaniu relacji w zespole teatralnym,
klasowym, szkolnym, jak i spotecznym i ponadnarodowym.

Upcykling — w strone podmiotowosci ucznia. Teatr dobry na wszystko...

Swoiste (od)twdrcze ujecie adaptacyjne w zasadzie wpisane jest w kazdg insceniza-
cje — bez wzgledu na to, czy jest ona bardziej czy mniej profesjonalna. W przypad-
ku dziatan (glotto)dydaktycznych warto rozpatrywac ja w kategoriach upcyklingu*?,

*0 Tego typu praktyki od lat stosowane s3 np. w Il Liceum Ogdlnoksztatcgcym z Oddzia-
tami Integracyjnymi im. C.K. Norwida w Tychach podczas organizowanego tam Swieta Dnia
Polskiego. Wszystkie klasy (oprdcz maturalnych) samodzielnie opracowuja i przygotowuja
krotkie przedstawienia bedace ich interpretacja wczesniej wylosowanej lektury (dowolnego
jej fragmentu lub catosci). Jury ocenia wystepy m.in. pod katem oryginalnosci, gry aktorskiej,
poprawnosci jezykowej i ogdlnego wrazenia estetycznego.

*1 Podejmujac sie réznego typu mniejszych czy wiekszych projektéw teatralnych z mto-
dymi osobami - bez wzgledu na to, czy ich pierwszym jezykiem jest polski, czy nie - bierzemy
na siebie duza odpowiedzialno$¢ i powinni$my stara¢ sie jak najlepiej spetni¢ wymagania
stawiane przed soba i przed studencka/szkolng trupa. Konieczne jest jednak zachowanie
zdrowego dystansu do siebie, do innych, do teatralnego projektu, jak i do otaczajacego swiata.
W trakcie przygotowan do spektaklu, a potem w trakcie jego realizacji nie wszystko musi p6js¢
tak, jak zaktadalisSmy, i czesto sie zdarza, ze co$ sie nie udaje (sprzet, ktéry byt niezawodny,
przestal dziataé; student sie zestresowat i zapomniat roli lub wypowiedziat ja z btedami je-
zykowymi, mimo Ze na prébach nie wykazywat zdenerwowania lub wszystko wymawiat po-
prawnie albo po wielu powtérkach opanowat poprawng wymowe). Do (glotto)dydaktycznego
przedsiewziecia teatralnego trzeba podej$¢ z empatig i zrozumieniem wzgledem siebie i in-
nych (umie¢ zaakceptowa¢, ze nie wszystko sie przewidziato, ze mimo dobrych checi niektére
z podjetych decyzji okazaty sie nietrafne, ze kto$ nie zrealizowal czegos$ tak, jak tego oczeki-
wali$my itp.). (Glotto)dydaktyczny teatr jest zabawa i nig powinien zostac... dla wszystkich -
dla widzow, dla wystepujacych i pomagajacych w wystepach, dla odpowiedzialnego za catos¢
nauczyciela-rezysera.

42 Termin zaczerpniety od Romualda Cudaka i Wioletty Hajduk-Gawron (ciz, Problema-
tyka adaptacji tekstu w edukacji literackiej cudzoziemcdéw, [w:] Edukacja polonistyczna jako
zobowigzanie. Powszechnos¢ i elitarnos¢ polonistyki, red. E. Jaskéta i in., t. 1, Katowice 2016,
s. 614), piszacych o glottodydaktycznej adaptacji polskich tekstdw literackich (bez kontekstu
inscenizacyjnego).
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nadajgcego dzietu nowg forme i nowe funkcje, lepiej wpisujgce sie w cudzoziemskie
potrzeby. Teatralne dziatania adaptacyjne stuza uwydatnieniu podmiotowosci ucza-
cych sie, zgodne s3 z Tischnerowska filozofig dramatu (2012) - podkreslajg stosunek
cztowieka do $wiata, cztowieka do cztowieka, a takze znaczenie relacji miedzyludz-
kich opartych na dialogu bedacym swiadomym spotkaniem z ,Innym”.

Udziat w projektach teatralnych jest forma wychowania bedacego ciggtym kraze-
niem wokot warto$ci, idei, materializmu, niezaleZznej od nas agresji Swiata, sceptycy-
zmu czy marazmu. Wiaczanie w dziatania teatralne ucznia z do§wiadczeniem migracji
jest tym bardziej ozywcze i konstruktywne, ze wychowanie i edukowanie dokonu-
je sie w poznawanym (a wiec dopiero odkrywanym i przyswajanym) przez niego
jezyku*3. Ma miejsce w trakcie intensywnej integracji z rodzimym uzytkownikiem
polszczyzny; staje sie dla cudzoziemca miejscem spotkania, mediowania i tworzenia
swojego ,trzeciego miejsca” (Kramsch 1993) w jezyku, kulturze, a takze w strukturze
danej wspdlnoty, matej i duzej (wtasnej i obcej) - etnicznej, narodowej, europejskiej,
jak i swiatowej. Nauka dzieki wspétuczestnictwu w projektach teatralnych wpisuje sie
w triade wtasciwg dla humanistycznego ksztatcenia: zabawa - przezywanie - twor-
czo$¢**, Jest to edukacja nastawiona m.in. na rozwdj wartos$ci i postaw prospotecz-
nych ucznia, jego odpowiedzialnosci, ale i otwartosci na emocje. Dziatanie teatralne
jest uzasadnieniem zacierania sie ,granicy miedzy sztuka a zyciem”**, gdyz rozwija,
sprzyja transgresji, pozwala przezywag, a nie tylko zapamietywac, ale przede wszyst-
kim - dzieki przektadaniu nabytych umiejetnos$ci na codzienng praktyke - zacheca
do aktywnosci, buduje wiare we wtasne mozliwos$ci. (Glotto)dydaktyczny teatralny
proces ksztatcenia i wychowywania jest obcowaniem - uczniéw/studentéw w roli
aktorow i widzow oraz nauczyciela-rezysera — w przestrzeni petnej znakéw, senséw
i znaczen, ktora nalezy postrzega¢ w kategoriach ,wy-darzenia” rozumianego za Mie-
czystawem Sawickim jako przestrzen wzajemnego przekazywania sobie daréow dzieki
temu, co sie miedzy nimi wy-darza*é.

Edukacja poprzez teatr nie musi okazac sie ,lekiem na cate zto”*’, ale z pewnos-
cig stanowi panaceum na wiele bolaczek wspotczesnej dydaktyki i glottodydaktyki
polonistycznej, bedacych wyzwaniem dla niejednego nauczyciela i ucznia - zaréw-
no polskiego, jak i cudzoziemskiego.

n47

43 Uczestniczenie w projekcie winno by¢ szyte na miare mozliwosci ucznia zaréwno pol-
skiego, jak i cudzoziemskiego (czasem wystarczy, gdy owym wsparciem bedzie np. pomoc przy
wykonaniu dekoracji, zaspiewanie wraz z innymi piosenki, ktdrej tekst dla obcokrajowca jest
zrozumiaty).

** A, Janus-Sitarz, Oswoi¢ z teatrem, czyli uczert w roli aktywnego odbiorcy i wspéttwdrcy
sztuki teatralnej, [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstéw kultury, red. A. Janus-
-Sitarz, Krakéw 2004, s. 131.

*5 E. Nieduziak, Teatr szkolny..., s. 126.

*6 M. Sawicki, Hermeneutyka pedagogiczna, Warszawa 1996.

47 Fragmenty popularnych tekstéw slowno-muzycznych (tu na przyktadzie aluzji do
utworu z repertuaru Krystyny Pronko) funkcjonujg w jezyku i mentalnosci uzytkownikéw da-
nego jezyka jak skrzydlate stowa kultury danej wspdélnoty (narodowej, etnicznej i in.).
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Theatre is Good for Everything — Between Teaching Polish as a Native Language
and as a Foreign Language

Abstract

Theatre provides many educational benefits. A new Polish educational reality encourages com-
bining the teaching of Polish as a native language and as a foreign language. The author ex-
plains the importance of theatre education and the needs of learners with migration experience.
Then she describes the work on preparing the adaptation and staging of KrzyZacy [The Knights
of the Cross] by Henryk Sienkiewicz, adapted to the needs of foreigners learning Polish as a for-
eign language. The author hopes that describing the experience will become an inspiration
for Polish teachers in primary and/or secondary schools to create their own theatre projects
following the needs of their pupils - both Polish and foreign. It is important to act less schemati-
cally, creatively crossing the boundaries of the literary text. This frees the subjectivity of the
participants in the educational process.

Keywords: theatre education, teaching Polish as a native language, teaching Polish as a foreign
language, learner with migration experience, adaptation, KrzyZacy [The Knights of the Cross],
Sienkiewicz
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pracownik polonistyki Uniwersytetu w Lublanie w Stowenii oraz polonistyki Uniwersytetu De-
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