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Sposoby wykorzystania filmu Damiana Bienka Jan
Kochanowski. Treny w procesie edukacyjno-wychowawczym

Wprowadzenie

,0d czasu, kiedy film stat sie istotng czescig kultury wspoétczesnej, zaczeto doceniac
jego role w procesie dydaktyczno-wychowawczym”! - napisata we wstepie do Fil-
moteki szkolnej, zawierajacej scenariusze zajec i materialy pomocnicze dla nauczy-
cieli, Agnieszka Odorowicz. Stwierdzenie dyrektor Polskiego Instytutu Sztuki Filmo-
wej ma optymistyczny wydZwiek, cho¢ z edukacja filmowa we wspéiczesnej szkole
bywa réznie. Gtéwny problem stanowi brak czasu na obejrzenie filméw w catosci na
lekcjach, spowodowany ,gigantycznym nawisem obowigzkowych tekstéw literac-
kich i zagadnien do oméwienia”?. Typowa lekcja nie daje nauczycielom mozliwosci
na odpowiednie wprowadzenie w tematyke prezentowanego filmu ani na p6zniej-
sza dyskusje czy interpretacje ogladanych tresci. W zwigzku z tym do$¢ czestq prak-
tyka jest wysSwietlanie filméw podczas godzin zastepstw, godzin wychowawczych
czy $wiat szkolnych, kiedy rezygnuje sie z realizowania ,sztywnego” planu zaje¢®. Z
pominieciem Klas o profilu filmowym lub artystycznym edukacja filmowa nadal mie-
wa w wielu placdwkach, jak dowodzit Robert Pruszczynski, ,partyzancki” charakter,
arealizowanie jej zalezy w duzym stopniu od nauczycielskiego zapatu oraz wiary w
skutecznos$¢ narzedzi*. Biorac pod uwage fundamentalne znaczenie filmu we wspoét-
czesnej kulturze oraz skale popularnosci tego tekstu kultury w zyciu mtodych lu-
dzi, jego szkolna pozycja jest do$¢ mizerna®, a potencjat edukacyjno-wychowawczy

1 A.Odorowicz, Wstep, [w:] Filmoteka szkolna. Scenariusze zajec¢ i materiaty pomocnicze
dla nauczycieli, red. M. Hajdukiewicz, S. Zmijewska-Kwireg, Warszawa 2010, s. 4.

2 W. Bobinski, Woczekiwaniu na szkote przysztosci. O trudnej obecnosci filmu w edukacji
polonistycznej, https://edukacjafilmowa.pl/w-oczekiwaniu-na-szkole-przyszlosci/ (dostep:
02.03.2023).

3 Zob. J. Wojniak, Edutainment i edukacja filmowa jako narzedzia ksztattowania
tozsamosci oraz postaw dzieci i mtodziezy, ,Panstwo i Spoteczenstwo” 2015, nr 1, s. 167-180.

4 R. Pruszczynski, Film w szkole. Nie tylko na lekcji wychowawczej, https://globalna.
ceo.org.pl/material/film-w-szkole-nie-tylko-na-lekcji-wychowawczej/ (dostep: 15.03.3023).

5 Okreslenie Witolda Bobinskiego. Zob. W. Bobinski, W oczekiwaniu na szkote
przysztosci...
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stanowczo za rzadko wykorzystywany. Pojawiajq sie nawet stwierdzenia, Ze pro-
blem edukacji audiowizualnej jest jednym z przyktadéw na to, ,jak zacofana jest
rodzima szkota”®.

Tymczasem filmy obecne sa w podstawie programowej jako utwory zalecane,
a zajecia im poswiecone z jednej strony maja stuzy¢ przygotowaniu uczniéw do
$Swiadomego odbioru, krytycznej analizy oraz przetwarzania przekazéw i komuni-
katow medialnych, z drugiej za$ rozwija¢ ich humanistyczne zainteresowania. Jak
czytamy w Warunkach i sposobie realizacji podstawy programowej, ,uczniowie po-
winni rozumie¢ znaczenie i role mediéw we wspétczesnym $wiecie, a takze Swiado-
mie z nich korzystac”’.

W tej nietatwej sytuacji pojawia sie promyk nadziei. To nauczyciele, ktorzy
uczg (sie) o filmach. Coraz czesciej korzystaja z interesujgcych i przydatnych mate-
riatéw, programéw, pomocy edukacyjnych, stuzgcych poszerzeniu wiedzy, umiejet-
nosci i kompetencji filmowych. Siegaja po propozycje Nowych Horyzontéw Edukacji
Filmowej, KinoSzkoty, Filmoteki Szkolnej, Filmu w Szkole, Edukacji Filmowej,
Zintegrowanej Platformy Edukacyjnej, Lekcji w kinie, zasoby Filmoteki Narodowej,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Ninateki (portalu z materiatami filmo-
wymi udostepnionymi przez Narodowy Instytut Audiowizualny), Akademii Filmu
Polskiego®, a nawet materiaty oferowane przez wydawnictwa edukacyjne, np. Nowa
Ere®. Nieustannie jednak potrzebuja inspiracji i wsparcia. W zwiazku z tym kaz-
dy artykut poswiecony realizacji postulatow edukacji filmowej wydaje sie wazny,
zwtlaszcza jesli dotyczy produkcji nowej. Takg niewatpliwie jest film tworzacego od
kilkunastu lat kino autorskie Damiana Bienika'® Jan Kochanowski. Treny. Mtody lu-
belski filmowiec jako pierwszy przeniést na ekran najbardziej znane liryki funeral-
ne. W trwajacej nieco ponad 30 minut serii filméw kréotkometrazowych ukazanych
zostato osiem trenow: I, 111, V, VI, VIII, X, XII i XVI. Adaptacja wybranych lirykéw
Kochanowskiego pozwolita twércom filmu formowac czas i przestrzen z taka lek-
koscig i swoboda, jaka przystuguje zazwyczaj tylko twoércom literackim. Dziatanie

6 M. Wieczorski, Czy o filmie powinniSmy sie uczy¢ w szkole?, https://www.
magazynempatia.pl/czy-o-filmie-powinnismy-uczyc-sie-w-szkole/ (dostep: 04.03.2023).

7 Podstawaprogramowa ksztatcenia ogélnego zkomentarzem.Szkotaponadpodstawowa:
liceum ogdlnoksztatcqce, technikum oraz branzowa szkota I i Il stopnia. Jezyk polski, https://
podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Jezyk-polski (dostep: 15.03.2023).

8 Whnioski z badan Eweliny Koniecznej. Zob. E. Konieczna, Uczenie (sie) kina. Wstep do
badan nad kompetencjami nauczycieli - edukatoréw filmowych, [w:] 0d edukacji filmowej do
edukacji audiowizualnej. Teorie i praktyki, red. E. Ciszewska, K. Klejsa, £.6dz 2016, s. 143-159.

9 Zob. Program ,Edukacja filmowa”, https://www.nowaera.pl/o-nas/programy-
edukacyjne/edukacja-filmowa (dostep: 02.03.2023).

10 Damian Bieniek - wyktadowca akademicki, rezyser, operator obrazu z 15-letnim
doswiadczeniem w branzy filmowej i marketingu, specjalista do spraw produkcji medialnej
w Akademii Nowoczesnych Mediéw i Komunikacji Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II. Wspétpracuje z artystami i firmami m.in. Wielkiej Brytanii, Wtoch, Niemiec,
Francji. Byt wielokrotnie nagradzany na prestizowych festiwalach filmowych. Na swoim
koncie ma ponad 100 wyprodukowanych spotéw filmowych oraz ponad 200 klipow
muzycznych.
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to jeszcze bardziej uwydatnito wiez tgczaca literature i film*, a produkcja zyskata
charakter ,przyliteracki”!2

W 2018 roku adaptacja Lamentu VIII otrzymata trzy nagrody na festiwalu
w Cannes, w tym Ztotego Delfina w kategorii Corporate Media & TV: Lifestyle, Art,
Music & Culture. I to wtasnie ona (caty film trafi na kanat YouTube niebawem) zaczy-
na stopniowo funkcjonowac¢ w $wiadomosci uczniéw i nauczycieli. Jedna z uczennic
napisata:

Uwazam, ze jest to bardzo piekna i ujmujaca interpretacja trenu poety. Przesigka ona
liryzmem i magiczng aurg. Wywotuje nastréj melancholii i wzruszenia. (...) Zachwycita
mnie szczeg6lnie muzyka, ktéra jest wyjatkowa, naprawde poruszajaca i pobudzajaca
wyobraznie. (...) Zwro6citam réwniez uwage na wspaniate kadry, pokazujace w spos6b
magiczny miasto Lublin oraz wzruszajgce sceny na wyspie i jeziorze, gdy pokazany zo-
staje obraz kruchego i osamotnionego cztowieka, patrzacego na nieruchome statki z pa-
pieru - listy do corki, ktére nie chca poptynaé. Obraz ten dtugo zostanie w mojej pamieci.
Film uwazany jest za wybitne dzieto, sztuke filmowa na najwyzszym poziomie. Dla mnie
jednak najwazniejsze sa emocje, jakie pozostawia film w umysle ogladajacego. Przeni6st
mnie on w catkiem inny, metafizyczny $wiat i pozostawit niesamowite wrazenia®:.

Wypowiedz dziewczyny $wiadczy o zainteresowaniu, jakie wzbudzit w niej
film Bienka. Zwrocita uwage na jego unikatowos¢, poetyckos¢, nastrojowosé, intere-
sujaca oprawe muzyczng. Warto zatem pokaza¢ mtodym ludziom Treny na ekranie,
choc¢ ich reakcje zapewne beda réozne. Nie jest to bowiem produkcja tatwa w odbio-
rze. Nie reprezentuje kina akcji, do ktérego przyzwyczajona jest wspoétczesna mto-
dziez. Stanowi raczej wytwdr artystycznej impresji o - jak to okreslit aktor grajacy
w filmie gtéwna role - szkatutkowej budowie'*. Czern i biel obrazu, tak modne we
wspdtczesnym kinie'®, podkreslajg jego artystyczny charakter, zabierajg w senty-
mentalng podréz, wydobywaja na pierwszy plan bohatera z jego dylematami oraz
wewnetrznym rozdarciem. Monochromatyzm obrazu skupia uwage na przezyciach
cierpigcego ojca, bedacego niejako cieniem samego siebie, wycofanego, przewidu-
jacego fatum cigzace nad rodzing, wspominajgcego chwile przed $miercig cérki.
Kanwa dla obrazéw i emocji jest poezja, ktéra ,stanowi pewne niedomdéwienie, sy-
gnat w wyobrazni dla tego, co mogtoby by¢”e.

11 B.W. Lewicki, Gramatyka jezyka filmowego (Normatywna dziedzina teorii filmu),
,Kwartalnik Filmowy” 1959, nr 1, s. 30.

12 Okreslenie Bogustawa Lewickiego. Zob. B.W. Lewicki, Wprowadzenie do wiedzy
o filmie, Wroctaw 1964.

13 K. Mundziel, Tylko trzy i pét minuty... Recenzja filmu ,Jan Kochanowski. Lament VIII”,
http://sp3.koszalin.pl/wp-content/uploads/2021/06/D.pdf (dostep: 03.02.2023).

14 S. Hejno, Artur Kociecki: Tak jak w ,Trenach” Kochanowskiego, tesknoty sq
wieczne, https://kurierlubelski.pl/artur-kociecki-tak-jak-w-trenach-kochanowskiego-
teskoty-sa-wieczne/ar/13639124, (dostep: 03.02.2023).

15 Zob. B. Staszczyszyn, Wielobarwni - czern i biel w nowym polskim kinie,
https://culture.pl/pl/artykul/wielobarwni-czern-i-biel-w-nowym-polskim-kinie,
(dostep: 03.02.2023).

16 S.Hejno, Artur Kociecki...
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W niniejszym artykule zaprezentowano rézne sposoby wykorzystania produk-
cji Bienka Jan Kochanowski. Treny w szkole ponadpodstawowej. Stanowi on zaréw-
no ,samodzielny paradygmat wypowiedzi artystycznej”'” - lekture, wokoét ktorej
tocza sie dziatania edukacyjne, srodek dydaktyczny pomocny przy tradycyjnym
omawianiu trendw, jak i narzedzie umozliwiajace ksztatcenie uczniowskich umie-
jetnosci polonistycznych oraz wspierajace organizowany przez nauczyciela proces
dydaktyczno-wychowawczy.

Film jako samodzielny tekst kultury

Praca z filmem na lekcji nie ogranicza sie wytacznie do jego projekcji. S dwa takie
momenty, okre$lane przez Henryka Depte sercem filmowej edukacji'é, ktérych na-
uczyciel zazwyczaj nie lekcewazy: to przygotowanie do odbioru filmu przed jego
wyswietleniem, np. w formie prelekcji, oraz rozmowa / dyskusja po filmie ukierun-
kowana lub moderowana przez poloniste. Mtodziez musi mie¢ mozliwos$¢ podziele-
nia sie swoimi wrazeniami i refleksjami. Jak konstatowat Bobinski,

film jest jedna z niewielu odmian twdrczosci, ktéra samorzutnie, niejako z natury
bywa przedmiotem komentarzy i ocen formutowanych nie tylko przez znawcéw, lecz
przez nieprofesjonalnych uzytkownikéw kultury. Trudno przeceni¢ znaczenie tego
zjawiska - szczegdlnie troskliwie powinna je pielegnowac i rozwija¢ szkota, bowiem
nawyk (...) wyrazania refleksji oceniajacych (czesto wspartych na zywiotowo formu-
towanych interpretacjach) jest wrecz wzorcowa reakcjg odbiorcy, ktorej zyczyliby
sobie tworcy, nauczyciele i wszyscy, ktérym zalezy, by spoteczenstwo korzystato
z kultury®®.

WypowiedzZ ta wpisuje sie w obserwacje krytyka filmowego Tomasza Raczka,
ktéry stwierdzil, ze samo ogladanie filmu absorbuje uwage widza tylko w pie¢dzie-
sieciu procentach. Drugie pieédziesigt wyswietla sie niejako w jego psychice i two-
rzy za kazdym razem inny obraz, inny odcisk, ktéry zalezy od niego samego: od tego,
jaka ma wrazliwos¢, erudycje, spostrzegawczo$¢, doswiadczenie, a nawet, jakie po-
siada umiejetno$ci analizy i syntezy?’. | wlasnie ten uczniowski obraz filmu jest dla
nauczyciela najbardziej interesujacy.

Za Bogustawem Skowronkiem, powotujacym sie na Stanleya Fisha, warto z ko-
lei doda¢, Ze rozumienie filmu nie jest absolutnie dowolne, poniewaz kazdy uzyt-
kownik kultury, rowniez uczen, jest ,interpretacyjnie usytuowany w dyskursach an-
tropologiczno-spotecznych oraz kulturowo-estetycznych i jest przez nie mniej lub

17 W. Bobinski, W oczekiwaniu na szkote przysztosci...

18 Zob. H. Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975.

19 W. Bobinski, W poszukiwaniu ,czegos wiecej”. O szkolnych prébach ksztattowania
wrazliwosci na dobre filmy, [w:] Edukacja polonistyczna wobec trudnej wspotczesnosci, red.
A. Janus-Sitarz, Krakéw 2010, s. 225-226.

20 Zob. P. Dzierbicka, Tomasz Raczek: W sztuce nie ma czegos takiego jak obiektywizm,
http://swiatelit.com.pl/tomasz-raczek-w-sztuce-nie-ma-czegos-takiego-jak-obiektywizm/,
(dostep: 02.03.2023).
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bardziej zdeterminowany”?'. W przypadku filmu Bierika istotnym punktem odnie-
sienia bedzie wiedza o lirykach funeralnych Kochanowskiego (ich genezie, gatunku,
usytuowaniu na tle pradéw myslowych renesansu, antropocentrycznym wymiarze)
oraz przywotanie motywu $mierci obecnego w znanych uczniom utworach. Te za-
gadnienia stanowig przygotowanie do odbioru filmu przed jego projekcja. Po obej-
rzeniu natomiast nastepuje dyskusja, ktéra nauczyciel ukierunkowuje, np. dzielac
uczniéw na grupy i proponujac im pakiety zadan do opracowania. Praca nad filmem
nabiera wtedy bardziej merytorycznego charakteru: pojawiajg sie konkretne, boga-
te w tres¢, uporzadkowane wnioski. Nazwy poszczeg6lnych zestawoéw polecen ukta-
daja sie w wizytowke filmu: Opowies¢, Filmowa, O $mierci dziecka, I cierpieniu ojca,
Dla wrazliwych, co dodatkowo wzmacnia asocjacje zwigzane z produkcja.

Grupa 1. OPOWIESC

a) Czy film mozna uznac¢ za opowie$¢? Ktére informacje, sygnaty swiadcza o tym,
ze mamy do czynienia z jaka$ historia, biegiem zdarzen, uptywem czasu, zmiang
miejsca?

b) Kto opowiada te historie: jedna z postaci, zewnetrzny obserwator, kto$ inny? Czy
relacja ma charakter obiektywny czy subiektywny? Uzasadnijcie.

c) W czym dostrzegacie podobienstwa narracji filmowej i literackiej, a w czym
odmiennosci?

d) W jaki sposéb perspektywa narracyjna okresla wymowe filmu? Jak ksztattuje
ona znaczenie i sens dzieta?

e) Czy opowie$¢ o bohaterze i narracja filmu to jedno i to samo? Uzasadnijcie.

Grupa 2: FILMOWA

a) Uzasadnijcie celowos¢ wyboru przez rezysera biato-czarnego formatu fil-
mu. Czy zgadzacie sie ze stwierdzeniem rezysera i filmoznawcy Marcina
Borchardta, Ze czarno-biaty film jest wynikiem ,,namystu twoércy nad forma re-
alizacji filmu, ktéra ma stuzy¢ jak najpetniejszemu wyrazeniu emocji zawartych
w opowiadanej historii”???

b) Uzasadnijcie opinie Artura Kocieckiego (zagrat w filmie role Kochanowskiego),
ktory powiedziat: ,film jest poetycki w kazdym wymiarze”?3. Wymiencie sktad-
niki, ktore podkres$laja jego poetyckos¢.

¢) W jakim stopniu wizualizacja wptywa na rozumienie utwordéw literackich? Czy
jezyk literacki staje sie dzieki temu bardziej zrozumiaty dla wspotczesnego
odbiorcy?

d) Podajcie przyktady przynajmniej jednej sfilmowanej lektury, ktérej bohaterowie
postugiwali sie jezykiem autora. W jaki sposdb zachowanie oryginalnego jezyka

21 B. Skowronek, Edukacja filmowa (i medialna). Ujecie antropocentryczno-
pragmatystyczne, [w:] 0d edukacji filmowej do edukacji audiowizualnej. Teorie i praktyki, red.
E. Ciszewska, K. Klejsa, L.6dz 2016, s. 17.

22 P. Gulda, Czarno-biate filmy to trend? ,Kazda strategia ma sens, o ile przykuje nas
do fotela na 90 minut”, https://kultura.gazeta.pl/kultura/7,114438,24451719,czarno-biale-
filmy-to-trend-kazda-strategia-ma-sens-o-ile.html, (dostep: 10.02.2023).

23 W. Sulisz, Artur Kociecki: Umartem, Zeby przywota¢ poete Jana z Czarnolasu, http://
www.arturkociecki.pl/wywiad_dziennik_wschodni.pdf, (dostep: 21.01.2023).
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- mimo wspoétczesnych realiéow, w jakich rozgrywa sie akcja - wptywa na odbiér
filmu?

e) Jak myslicie, dlaczego Treny Kochanowskiego nie zostaty do tej pory sfilmowa-
ne? Postawcie mozliwe hipotezy.

Grupa 3: O SMIERCI DZIECKA

a) Opiszcie w kilku zdaniach sposéb ukazania w filmie $mierci matej dziewczynki.

b) Wskazcie wystepujace w filmie symbole (postacie, miejsca, przedmioty, wyda-
rzenia) zwigzane ze Smiercia.

c) Wymiencie trzy inne utwory literackie poruszajace problem $mierci, ktdre czy-
tali$cie na lekcjach albo samodzielnie. Sformutujcie wnioski na temat sposobéw
ukazywania w literaturze motywu $mierci.

d) Opowiedzcie o tym, jaki nastréj tworzy w filmie muzyka. Jak oceniacie oprawe
muzyczng filmu?

e) Stwdrzcie definicje trenu na podstawie obejrzanego filmu.

Grupa 4. | CIERPIENIU OJCA

a) Scharakteryzujcie posta¢ gtéwnego bohatera filmu: kim jest, czym sie zajmuje,
jak wyglada, jak jest ubrany, jak sie zachowuje, co przezywa, czego do$wiadcza,
jakie sa jego relacje z rodzing, jakie wrazenie wywarta na nim $mier¢ dziecka,
jak wspomina coreczke, jak ja nazywa, do kogo poréwnuje? Czy mozna uznac, ze
poeta jest niejako ,zawieszony na granicy Swiatow”??

b) Jak oceniacie aktora, ktory wykreowat w filmie posta¢ Kochanowskiego? Czy
sprostat zadaniu? Czy tak wyobrazaliscie sobie ojca Urszulki?

c) Sproébujcie wyjasni¢ symbolike miejsc, po ktérych porusza sie gtdéwny bohater
filmu, zastanawiajac sie nad miejscami pobytu corki po $mierci.

d) Jaka funkcje pemi w filmie Lublin? Czy Kochanowski byt zwigzany z tym mia-
stem. Poszukajcie informacji na ten temat.

Grupa 5: DLA WRAZLIWYCH

a) Zanotujcie pytania, jakie zadawali$cie sobie w trakcie projekcji. Co byto przyczy-
ng ich sformutowania?

b) Przedstawcie stwierdzenia, ktore stanowig waszg ,wewnetrzng mowe widza"?".
Czy podobne stwierdzenia formutuje réwniez czytelnik tekstu literackiego?
Dlaczego tak lub nie?

c) Z czego wynikaja réznice pomiedzy wasza aktywnoscig odbiorcza jako czytelni-
kow i widzéw? Na czym one polegaja?

d) Jaki powinien by¢ odbiorca filmu Bientka? Wskazcie kilka jego cech.

e) Jakie emocje wywotat w was obejrzany film? Nazwijcie je i omdwcie w odniesie-
niu do sytuacji przedstawionych w filmie?®.

24 S.Hejno, Artur Kociecki...

25 Okreslenie Bobinskiego. Zob. W. Bobinski, Teksty w lustrze ekranu, Krakéw 2011;
W. Bobinski, Wyksztatci¢ widza. Sztuka oglgdania w edukacji polonistycznej, Krakéw 2016.

26 Inspiracja dla niektérych pytan byty publikacje Bobinskiego. Zob. W. Bobinski,

W poszukiwaniu ,czegos wiecej”..., s. 225-259; W. Bobinski, Teksty w lustrze ekranu, Krakéw
2011; W. Bobinski, Wyksztatci¢ widza, Krakéw 2016.
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Film jako Srodek dydaktyczny wspomagajacy omawianie trenéw

Jak wynika z badan prowadzonych przez Polski Instytut Sztuki Filmowej, na-
uczyciele nie s3 w wystarczajacym stopniu przygotowani do korzystania z filmu
jako ré6wnoprawnego narzedzia edukacyjnego. Stanowi on dla pedagogéw przede
wszystkim pomoc dydaktyczna albo szerzej - ,Srodek edukacji filmowej”%’, umozli-
wiajacy rozwijanie umiejetnosci analitycznych i interpretacyjnych oraz kompeten-
cji kulturowych uczniéw. Film stuzy zilustrowaniu tresci przekazywanych w spo-
s6b tradycyjny, za posrednictwem tekstu literackiego, ze szczeg6lna koncentracja
na tresci, a nie $rodkach filmowych czy zastosowanych zabiegach artystycznych?.

Kolejna propozycja wtasnie do tego nawigzuje. Film ma w niej na celu wprowa-

dzenie uczniéw w problematyke lirykéw Kochanowskiego. Mtodzi ludzie ogladaja

fragmenty produkcji, a nastepnie odpowiadaja na przygotowane przez poloniste
pytania, po czym dokonujg analizy i interpretacji utworow i te wtasnie aktywnosci
stanowig gtéwna czes¢ zajec. Wydaje sie to pomyst trafiony, bowiem omawiany
film jest wierny literackiemu oryginatowi, nie umniejsza wartosci utworéw rene-
sansowego poety, a wrecz przedtuza ich wymowe?, stajac sie ,formg podawcza
literatury”3°.

Pytania i polecenia do trendéw, nad ktérymi refleksje mozna zaproponowac
uczniom:

Tren I: Jak pokazano w filmie moment $mierci dziecka? Opisz reakcje rodzicéw, ich
zachowanie, przezycia, gesty.

Tren III: Jak $mier¢ dziecka wptyneta na funkcjonowanie domu? Jak odtad zyli do-
mownicy? O czym myslat ojciec, czego chciat, jakie byty jego pragnienia? Jak
zostal ukazany $wiat, do ktorego trafita dziewczynka? Co moga symbolizowac
czarne postacie? Okres$l symbolike pustego wdézka, wyciggnietych w gore ra-
czek dziecka, rozlegtego krajobrazu, modlitwy rodzicow.

Tren V: Opisz, jak wygladato zycie rodziny, kiedy dziewczynka jeszcze zyta. Czym
cieszyli sie jej cztonkowie, jak spedzali czas, jak te momenty wspomina ojciec?

Tren VI: Jak wygladata corka w snach ojca? Jak rodzice zachowywali sie po $mierci
dziewczynki? Jakie cechy charakteru i zachowania Urszulki wymieniat boleja-
cy ojciec?

Tren VIII: Jaka funkcje petni Lublin w filmie? W jaki spos6b Kochanowski zwigzany
byt z tym miastem? Okres$l symbolike rozrzuconych kartek. Jak utrata dziecka
mogta wptyna¢ na zawodowe funkcjonowanie ojca? W jakim celu w filmie po-
jawity sie statki z papieru, unoszace sie na wodzie?

27 M. Szoska, Nieuchwytna obecnos¢. Film o nowe media w nowej podstawie
programowej ksztatcenia ogdlnego, ,Annales Universitatis Paedagogicace Cracoviensis. Studia
ad Didacticam Litterarum Polonarum et Linguage Polonae Partinentia” 2019, nr 10, s. 183.

28 Edukacja filmowa w polskiej szkole na podstawie opinii nauczycieli uczestniczqcych
w warsztatach , Filmoteki szkolnej”, Warszawa 2011, s. 5.

29 Zob. wiecej na ten temat: M. Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przektadzie
intersemiotycznym i innych zmartwieniach teorii literatury, filmu i mediéw, ,Przestrzenie
Teorii” 2011, nr 16, s. 11-39.

30 B.W. Lewicki, Wprowadzenie do wiedzy o filmie..., s. 100.
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Tren X: W jaki sposob ukazano rozterki ojca zastanawiajacego sie, gdzie po $mierci
trafita jego corka? Jak dobdr otoczenia (krajobrazéw) odzwierciedla niepokoje
i tesknoty cierpigcego ojca?

Tren XII: Jak charakteryzuje corke bolejacy ojciec? Jak opisuje ich relacje? Ile dla
siebie znacza?

Tren XVI: W jaki sposéb bohater charakteryzuje podejscie ludzi do $mierci? Czy
zmienia sie ono wraz z uptywem czasu? Omow, jak pokazano w filmie pogrzeb.

Film jako inspiracja do pracy pisemnej

Omawiana produkcja Bienka okazuje sie przydatna w procesie doskonalenia umie-
jetnosci pisarskich uczniéw, ktéorym proponowane sa dwa tematy, z jednej strony
realizujgce zatozenia podstawy programowej i ksztatcgce kompetencje sprawdza-
ne na egzaminie maturalnym (tworzenie wypowiedzi o charakterze argumentacyj-
nym), z drugiej zas twdrcze, wymagajace pracy z innym tekstem kultury niz literac-
ki. Uwidacznia sie w tych dziataniach nieco inny, pozadany przez wielu nauczycieli
model polonistyki szkolnej: ambitny, zmuszajacy do my$lenia, ujawniajacy osobo-
wos$¢ piszacego, jego zmyst obserwacji, umiejetnos¢ analizy i oceny tekstu, dajacy
wolno$¢ wyboru interesujacych ptaszczyzn problemowych, dostrzegania zaleznosci
pomiedzy poruszanymi zagadnieniami, ukazujacy wiedze mtodych ludzi na temat
kultury wizualnej?'.

Tematow takich uczniowie nie znajda w internetowych opracowaniach - beda
mieli zatem okazje wykazac¢ sie samodzielnoscia. Dzieki wskazéwkom ze strony na-
uczyciela, a te, jak wynika z badan przeprowadzonych wsréd uczniéw, sg potrzebne
(,licealisci i licealistki potrzebuja wsparcia w przeprowadzeniu pogtebionej analizy
i interpretacji filmu, cho¢ dysponuja rozwinietym aparatem pojeciowym z zakresu
nauk o literaturze, przyswojonym w trakcie edukacji polonistycznej”)®?, ich prace
nie bedg zbiorem luznych impresji i powierzchownych saddéw, ale oryginalnymi
tworami, taczacymi surowa wiedze i szalong wyobraznie.

Temat 1.: Filmowe adaptacje lektur - hit czy kit? Rozwaz problem i uzasadnij swoje
zdanie, odwotujqc sie do filmu Damiana Bierika ,Jan Kochanowski. Treny” oraz
innej wybranej adaptacji. Polonista moze podpowiedzie¢ nastepujaca kolej-
nos$¢ dziatan:

1. Analiza tytutu pracy: wyjasnienie poje¢ hit oraz kit / kicz. Refleksja nad kryteria-
mi, ktére decyduja o tym, ze w stosunku do danego utworu mozna uzy¢ pierw-
szego (oryginalnos¢, indywidualno$¢, nowatorstwo, pomystowo$¢, niesztampo-
wo$¢, uznanie, popularnos¢, zaciekawienie odbiorcy) badz drugiego okreslenia
(kiepski smak, staba inwencja, zepsucie, nijako$¢, brak logiki, kiepskie nasladow-
nictwo, prostactwo myslowe, uproszczenia).

31 Zob. S. Bortnowski, Jak wyzwoli¢ i zniszczy¢é wyobraznie piszqcych?, [w:] Jestem -
wiec pisze. Miedzy rzemiostem z wyobrazniq, red. G. Tomaszewska, B. Kapela-Baginska,
Z. Pomirska, Gdansk 2009, s. 13-23.

32 ]. Budzik, O budowaniu mostéw miedzy teoriq a praktykq humanistyki w edukacji
filmowej, ,Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 111, s. 249.
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2.

4,

5.
6.

Ustalenie kategorii, wedtug ktérych dokonana zostanie analiza obu adaptacji fil-
mowych. Moga to by¢ np.: wizja rezysera - wykorzystanie pierwotnego materia-
tu literackiego - sposdb opowiedzenia historii - zdjecia, obrazy, miejsca ukazane
w filmie - dobdr obsady - jako$¢ oprawy muzycznej - walory filmu - trudno$ci,
jakie moze sprawi¢ potencjalnym odbiorcom - docelowi odbiorcy filmu.

Wybér drugiej adaptacji filmowej. Uczenn ma do wyboru wiele obrazéw, zekrani-
zowanych na podstawie lektur, np. Romeo i Julie (1996) w rez. Baza Luhrmanna,
Pana Tadeusza (1999) w rez. Andrzeja Wajdy, Zbrodnie i kare (2000) w rez.
Piotra Dumaty, Opowiesci z Narnii: Lew, czarownica i stara szafa (2005) w rez.
Andrewa Adamsona, Makbeta (2006) w rez. Geoffreya Wrighta, Kamienie na sza-
niec (2014) w rez. Roberta Glinskiego, trylogie filmowe Wtadca pierscieni (2001-
2003) i Hobbit (2012-2014) w rez. Petera Jacksona, Matego ksiecia (2015) w rez.
Marka Osborna itd.

Doktadne obejrzenie obydwu filméw koniecznie z odniesieniem do wskazanych
w punkcie pierwszym i drugim kategorii.

Notowanie spostrzezen, wnioskow, uwagiw trakcie seansu, i po jego zakonczeniu.
Ustalenie wlasnego stanowiska, a nastepnie pisanie pracy.

Temat 2.: ,W sztuce filmowej nie chodzi wytqcznie o opowiadanie historii, ale takze

o

0 sposob, w jaki ta historia staje sie doswiadczeniem wizualnym i dZzwiekowym.
Trzeba mie¢ swiadomosé materii. Film ma swoje ograniczenia, dlatego wazne sq
proporcje: ruchome obrazy muszq ztozy¢ sie w catos¢ w okreslonym czasie. Efekt
zas powinien by¢ jak najbardziej osobisty i tak prawdziwy, jak tylko to mozliwe”
(Ira Sachs)*. Na podstawie filmu ,Jan Kochanowski. Treny” rozwaz, jakq role
w kreowaniu §wiata przedstawionego w filmie odgrywa autorska wizja rezysera.
Punktem wyjscia do rozwazan uczyn stowa amerykarnskiego rezysera Iry Sachsa.
Zadaniem ucznia jest przeanalizowanie filmu pod katem jego realizacji: tego,
jak zostat wykonany, jakg wyobraznig wykazat sie jego twdrca. Podobnie jak
w przypadku pierwszego tematu, nauczyciel moze ukierunkowaé prace nasto-
latka, tym razem zwracajac jego uwage na nastepujace elementy:

Wplyw czarno-biatego formatu filmu na jego jako$¢ i odbidr.

Wybér scenerii, w ktorej rozgrywa sie akcja poszczegdlnych czesci filmu (miej-

sca, przestrzenie, krajobrazy, panoramy). Rola §wiatta.

Oprawa muzyczna filmu i jej funkcja: wykorzystane utwory muzyczne, dzwieki

i odgtosy natury, znaczenie ciszy.

. Gra aktorska: spos6b budowania postaci (gtéwny bohater przypomina tego z tre-

noéw czy jest zupetnie inny?), kostiumy, emocje bohaterow.

Gatunek, do jakiego mozna przyporzadkowac film na podstawie jego cech.
Charakter filmu. Cechy wptywajace na jego artyzm, poetyckosc¢.

Odniesienie do pierwowzoru literackiego, sposdb wykorzystania poezji
Kochanowskiego. Mozliwosci, jakie stwarza filmowcom literatura. Kompetencje,
ktére powinien posiada¢ odbiorca tego filmu.

33 Zob.Filmowe zainteresowanie, https:/ /notatnik-kulturalny.blogspot.com/2017/10/

filmowe-zainteresowanie.html, (dostep: 04.03.2023).



[156] Magdalena Marzec-Jézwicka

8. Sposéb prowadzenia narracji, budowania opowiesci o cztowieku, ktéry ponidst
strate, pozbierania i pouktadania r6znych elementdéw znanej z literatury historii
Kochanowskiego.

9. ,Autoprezentacja” rezysera®* na podstawie jego filmu.

10. Film Bienka jako z jednej strony odrebny, nowatorski tekst kultury, z drugiej
za$ przyktad praktyki stosowanej we wspétczesnym kinie artystycznym, daza-
cym do jak najpelniejszego wyrazania emocji zawartych w opowiadanej z pomo-
cg czarno-biatych obrazéw historii®.

Film jako materiat do samodzielnego opracowania przez uczniéw

Odpowiadajac na pytanie, dlaczego warto z uczniami analizowac i interpreto-
wac filmy, Arkadiusz Walczak wskazywat na to, ze nowa przestrzen, w jakiej
funkcjonuje kultura, pelna wszechobecnych $rodkéw audiowizualnych, wirtu-
alnych muzeéw i galerii, nowoczesnych telefonéw komoérkowych, programow
telewizyjnych oraz nieograniczonego forum internetowego, konstytuuje nowych
odbiorcow, ,ktérzy do pelnego zrozumienia przekazéw audiowizualnych obec-
nych w nowoczesnych mediach potrzebujg innych kompetencji niz te, ktore byty
przydatne do obcowania z tradycyjnie rozumiang literatura”3®. Chcaca nadazac za
zmianami zachodzacymi w kulturze wspotczesnej, szkota ma wyposazaé uczniow
w narzedzia, ktére umozliwig im w miare swobodne poruszanie sie posrod réz-
nych kodéw audiowizualnych. Nie wystarczy jednak spontaniczny odbidr, oparty
jedynie na wrazeniach i doSwiadczeniu osobistym, cho¢ i te sg niewatpliwie cen-
ne. Potrzeba spojrzenia badawczego, wnikliwego®”. Obcowanie z filmem wymaga
od uczniéw umiejetnosci analizy jego poszczego6lnych warstw oraz sformutowa-
nia wtasnej, refleksyjnej oceny filmu i sposobu, w jaki opowiada on o rzeczywi-
stosci i cztowieku.

W mysl powyzszych zatozen, kolejna propozycja opiera sie na indywidualnej
pracy uczniéw z filmem Bienka. Nauczyciele moga zasugerowac trzy drogi dziata-
nia. Schemat kazdej z nich jest podobny: najpierw uczniowie ogladaja film, a potem
- w zalezno$ci od tego, ktéra mozliwos$¢ wybrali - odpowiadaja na szczegdétowe py-
tania, opisuja poszczegélne warstwy filmu albo przygladaja mu sie, uwzgledniajac
rézne rodzaje jego interpretacji.

I Praca z filmem wedlug pytan zaproponowanych przez nauczyciela:

1. Gdzie toczy sie akcja, w jakim Srodowisku? Jakie jest tto filmu, jaki obraz tego
Srodowiska zostat przedstawiony w produkc;ji?

34 Zob. B. Skowronek,Edukacja filmowa (i medialna)..., s. 20.

35 Zob. P. Gulda, Czarno-biate filmy to trend?...

36 A. Walczak, Dlaczego warto z uczniami analizowa¢ i interpretowaé filmy?, [w:]
Filmoteka szkolna. Scenariusze zaje¢ i materiaty pomocnicze dla nauczycieli..., s. 6.

37 Joanna Parol pisata o potrzebie tzw. ,edukacji spojrzenia”, stanowiacej element
,edukacji dla filmu”, pozwalajacej dowarto$ciowywaé dzieta sztuki filmowej, a odbiorcom
czerpa¢ z nich wiedze, Zyciowa inspiracje i tworcza rados¢. Zob. ]J. Parol, Analiza filmu
jako edukacja spojrzenia - wychowanie ,dla filmu”, ,Kwartalnik Pedagogiczny”2017, nr 4,
s.111-122.
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2. Jaki rodzaj sytuacji przewaza w tym filmie: czy zostato w nim przedstawione
przede wszystkim zycie rodzinne, zawodowe, problemy spoteczne, mito$¢? Czy
sytuacje te zostaty szczeg6towo pokazane, czy tylko naszkicowane?

Jaki jest gtéwny temat filmu? Jakie problemy zostaty w nim przedstawione?

4. Jak rozwija sie akcja filmu? Czy motorem akcji sa przypadki zewnetrzne, czy
przezycia bohatera w zwiazku z jakim$ wydarzeniem? Czy mozna stworzy¢ plan
wydarzen, czy z jakiego$ powodu jest to niemozliwe?

5. Jak jest budowany obraz psychologiczny gtéwnych bohateréw filmu? Kim sg,
jak zostaty pokazane ich relacje, w jakich sytuacjach obserwuje ich widz?

6. Jaka role odgrywa wyglad fizyczny bohateréw?

7. W jakiej mierze wiek bohateréw i ich doswiadczenia wptywaja na ich
zachowania?

8. Czy rysunek psychologiczny postaci wydaje sie autentyczny?

9. Czy tatwo jest zrozumie¢ odbiorcy wymowe filmu? Jakie jest jego przestanie?

10. Jakie idee spoteczne, moralne i kulturowe wyraza film?

11. Jakie elementy filmu zwracajg szczeg6lna uwage odbiorcy?3®

w

II Praca z filmem z uwzglednieniem jego warstw:

1. Indywidualne rozumienie, odbiér, osobiste refleksje i mysli towarzyszace
ogladaniu.

2. Kontekst historyczny i spoteczno-kulturowy wydarzen przedstawionych w fil-
mie, podejmowana problematyka i jej znaczenie w kontekscie spotecznym.

3. Kompozycja dzieta i jego gatunek.

4. Styl dzieta, jego niepowtarzalnos$¢ i oryginalnos$é.

5. Realizacja dzieta filmowego: tworzywo i sposdb jego obrobki®.

III Praca z filmem z uwzglednieniem réznych rodzajéw interpretacji40:

1. Zapis refleksji, emocji i wrazen towarzyszacych seansowi, np. oméwienie warto-
$ci artystycznych filmu, tworzywa jezykowego, wptywu na wyobraznie (inter-
pretacja emocjonalna).

2. Odczytywanie znaczen zawartych w utworze, np. uznanie lub odrzucenie pro-
ponowanego przez tworce obrazu $wiata, odczucie czastkowej badz catkowi-
tej doskonatosci uzytych przez rezysera srodkéw wyrazu, identyfikowanie sie
z postaciami ukazanymi w filmie*!; zwrdcenie uwagi na polifoniczny charakter

38 Zob. A. Walczak, Wykorzystanie filmu fabularnego na lekcjach historii, L6dZ 2002.

39 Klasyfikacja zaproponowana przez Bolestawa Wlodzimierza Lewickiego. Zob.
B.W. Lewicki, Wprowadzenie do wiedzy o filmie...

40 Inspiracja metodami opisanymi przez Mariana Sinice. Zob. M. Sinica, Wybrane
obszary badan edukacji literackiej, Zielona Gora 2006. Metody, ktére badacz ten oraz dwaj
inni: Jerzy Kmita i Mieczystaw Inglot, wymienieni w dwu kolejnych przypisach, wskazali jako
przydatne w pracy z tekstami literackimi mozna wykorzysta¢ rowniez w pracy nad filmem ze
wzgledu na blisko$¢ obu tych dziedzin sztuki - na co z kolei wskazywat Jerzy Ziomek. Zob. np.
J. Ziomek, Powinowactwa literatury. Studia i szkice, Warszawa 1980, s. 7-101.

41 Zob. ]. Kmita, Rozumienie w procesie odbioru dzieta literackiego, ,Studia
Metodologiczne” 1969, vol. 6, s. 131-156.
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utworu (niedookreslenia, niedopowiedzenia, wieloznaczno$c), Swiadomosé jego
nieukoniczonego charakteru)*? (interpretacja semantyczna).

3. Opis wiasciwosci formalnych filmu, np. warsztat rezysera, budowa filmu, spo-
s6b przetozenia trenéw na jezyk filmu, scenografia, oprawa muzyczna, filmowe
srodki wyrazu*? (interpretacja formalna).

4. Analiza utworu w obszarze jego dostownos$ci, opowiedzenie, czego dotyczy,
jakich probleméw dotyka, jak zostaty w nim $mier¢ i zatoba (interpretacja
tematyczna).

5. Poszukiwanie sensu poza tym, co w filmie zostato wyrazone dostownie, bez-
posrednio, potraktowanie tresci utworu jako metafory tresci ukrytej, przyjecie
wobec niego hipotetycznej postawy, formutowanie watpliwosci i przypuszczen*
(interpretacja metaforyczno-filozoficzna).

Film jako okazja do podejmowania tematéw egzystencjalnych

Filmy petnig w zyciu cztowieka rdézne role: ludyczng, terapeutyczng, informacyjna.
Jak czytamy w nagtéwkach wielu artykutéow, dajg do myslenia, pokazujg zmienia-
jace sie czasy i obyczaje, modyfikuja sposéb patrzenia na zycie, poruszajg istotne
problemy egzystencjalne oraz pokazujg sposoby radzenia sobie z nimi*. Stanowia,
co raz jeszcze nalezy podkresli¢, popularng forme spedzania wolnego czasu*®. Warto
zatem to znaczenie filméw podtrzymac i umocni¢, proponujac uczniom poréwnanie
filmu Bienka z produkcja Ukryte piekno z 2016 roku w rez. Davida Frankela.
Warunkiem realizacji tego zadania jest obejrzenie przez mtodych przed zajecia-
mi obu filméw oraz przygotowanie sie do ich analizy i interpretacji wedtug wskaza-
nych przez nauczyciela kategorii, np. zaproponowanych w tabeli ponizej. Dzieki temu
mtodzi beda mieli na lekcji czas na dyskusje, zaprezentowanie swoich stanowisk, po-
lemiki i ewentualne uzupetnianie tabeli, czyli dopisywanie tego, czego sami w filmach
nie dostrzegli. Mozna zatem zatozy¢, ze na lekcji beda bardziej zaangazowani niz w
sytuacji, gdyby ich aktywno$¢ sprowadzata sie jedynie do bezrefleksyjnego uzupet-
niania kolejnych wierszy tabeli uwagami o charakterze impresyjnym albo gotowy-
mi sformutowaniami dyktowanymi przez poloniste. Wazne, by zajecia zakonczyty
wnioski o charakterze egzystencjalnym, wskazujace na uniwersalny i ponadczasowy

42 Zob. M. Inglot, Problematyka nauczania jezyka i literatury polskiej, Wroctaw 1977.

43 Zob. S. Czyzewski, Analiza formalna filmu - analiza warsztatowa - analiza
Lpartyturowa”... (?), ,Images” 2014, t. XIV, nr 23, s. 165-177.

44 Zob.np. R. Ingarden, Przezycie, dzieto, wartosé¢, Krakéw 1966; U. Eco, Dzieto otwarte.
Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, przet. ]. Gatuszka, Warszawa 1973.

45 Zob.np. B.M. Malinowski, Filmy, ktére pozwalajqg mysle¢ bez schematu, https://www.
worldmaster.pl/filmy-i-seriale/11-filmow-zmieni-twoje-spojrzenie/, (dostep: 16.03.2023);
M. Pasterski, 15 filmow, ktére dajq do myslenia, https://michalpasterski.pl/2015/09/15-
filmow-ktore-daja-do-myslenia/, (dostep: 16.03.2023); ]J. Dobosiewicz, 15 filmdéw, o ktdrych
dtugo nie mozna zapomnied, https://businessinsider.com.pl/lifestyle /15-filmow-o-ktorych-
dlugo-nie-mozna-zapomniec/1pw8wly, (dostep: 16.03.2023).

46 Zob. tez: raport Biblioteki Narodowej dotyczacy czytelnictwa w 2022 roku.
Z.Zasacka, R. Chymkowski, Stan czytelnictwa ksiqzek w Polsce w drugim roku pandemii (2021-
2022), https://www.bn.org.pl/download/document/1656416398.pdf, (dostep: 16.03.2023).
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problem cierpienia ukazany w obu omawianych tekstach kultury. Przyktadowe re-
fleksje znajduja sie z kolei pod tabelg opracowang przez autorke artykutu:

Kategorie porownaw- Treny Ukryte piekno
cze
rezyser/ tworca Damian Bieniek David Frankel

gtéwny bohater

mezczyzna w starszym wieku, Polak,
poeta cierpigcy po stracie corki

odnoszacy sukcesy w branzy
reklamowej nowojorczyk, wspot-
wiasciciel firmy, ktdry na skutek
osobistej tragedii, jaka jest Smier¢
corki, catkowicie wycofuje sie

z zycia

interpretacja tytutu

bezposrednie nawigzanie do tytutu
zbioru poetyckiego; adaptacja filmowa
utworow polskiego poety Jana Kocha-
nowskiego napisanych po smierci corki
Urszulki

wskazanie na te fundamental-

ne wartosci, ktérych zabiegany
cztowiek zazwyczaj nie dostrzega,
refleksja nad tym, co w zyciu
najwazniejsze, co stanowi o jego
istocie, wyjatkowosci i pieknie

temat

$mierc corki i wptyw tej straty na funkcjonowanie ojca

zagadnienia obecne w
filmie

refleksje nad sensem i kruchoscig ludzkiego zycia,
sposoby radzenia sobie ze stratg, rozne sposoby przezywania zatoby,

rozwazania o Smierci, mitosci i czasie,

nienawis¢ wobec Swiata, nieumiejetnosc¢ zrozumienia wyrokéw losu,
samotnos¢ cztowieka po utracie bliskiej osoby.

gatunek impresja poetycka, adaptacja filmowa, | dramat, moralitet, film obycza-
etiuda jowy
czas akcji rézne pory roku, na co wskazuja ele- okres Swigteczny, ukazywany

menty przyrody, np. kwitngce taki, sady
owocowe, pola po zniwach, wspotcze-
sne miejsca, np. Lublin

w filmach jako magiczny, cudow-
ny, podczas ktérego realizujg sie
nawet pozornie niemozliwe do
spetnienia zyczenia

otoczenie i jego wptyw
na bohatera

polskie krajobrazy wiejskie, wybrane
miejsca w Lublinie, mozliwos¢ przeby-
wania w odosobnieniu, odizolowania
sie od ludzi, przemyslenia swojego
dotychczasowego zycia, przysztosci

Nowy Jork, ttumy ludzi wokét, nie-
obojetni przyjaciele, paradoksalna
samotnos¢ bohatera wsrdd ludzi

symbole (postacie,
sceny, sytuacje)

porozrzucane kartki z wierszami,

pusty wozek dzieciecy, postacie bez
twarzy snujgce sie po pustych polach,
raczki dziecka wzniesione ku gorze,
piesn weselna corki opuszczajacej na
zawsze dom rodzinny, przemierzanie
Swiata towarzyszace refleksjom ojca
nad miejscem pobytu zmartej corki, sny
o zmartej

osobowe personifikacje trzech
abstrakcji: Smierci, Mitosci i Czasu,
z ktdrymi spotyka sie bohater,
pisanie listow nie do ludzi, ale

do wskazanych w poprzednim
punkcie bytéw
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potencjalni odbiorcy ludzie wrazliwi na sztuke, stowo po- ludzie poszukujacy sensu zycia,

filmu etyckie, badacze literatury, uczniowie, mierzacy sie ze strata, widzowie
ludzie poszukujacy sensu zycia, mierzg- | chetnie ogladajacy wzruszajace
cy sie ze stratg filmy

Cierpienie jest nieodtagcznym elementem ludzkiej egzystencji. Cztowiek radzi
sobie z nim tak, jak potrafi: jeden godzi sie na to, co go spotyka, a ukojenia szuka
w modlitwie i Bogu, drugi buntuje sie przeciwko losowi, jeszcze inny dokonuje we-
ryfikacji swojego Zycia i na nowo prébuje odnaleZ¢ jego sens. Cztowiek podlega cier-
pieniu fizycznemu, psychicznemu, a nawet moralnemu. Cierpienie i postawy wobec
niego stanowia temat ponadczasowy, chetnie podejmowany przez artystow, repre-
zentujacych rézne dziedziny sztuki, przede wszystkim literature i film. W utworach
wielu czaséw i przestrzeni pokazywane sg rézne jego rodzaje, oblicza i ofiary.

W filmach wyrezyserowanych przez Bienka i Frankela jesteSmy $wiadkami
cierpienia ojcow, ktérym $mier¢ zabrata ukochane corki. Musza oni zmierzy¢ sie z ta
niewyobrazalng strata. Doswiadczaja tego samego, mimo ze dzieli ich kilkaset lat
i wiele tysiecy kilometrow. Pierwszy jest renesansowym poetg, drugi nowojorskim
specjalistg od reklamy. Kazdy z nich na swoj sposob przezywa zatobe: Kochanowski
w samotnosci, przekuwajac cierpienie w utwory poetyckie, Howard Inlet - piszac
listy. Kazdy z nich dochodzi do réwnowagi w swoim czasie. W konczacym cykl
utworéw Kochanowskiego Trenie XIX Jan widzi we $nie swoja matke trzymajaca na
rekach Urszulke. Rodzicielka méwi synowi, Ze nie powinien sie smuci¢, poniewaz
jego céreczka jest szczesliwa. Ominety jg ziemskie cierpienia, np. b6l zwigzany z ro-
dzeniem dzieci, starzenie sie, samotno$¢, nieprzychylno$¢ ze strony innych ludzi.
W Kkrainie, w ktérej przebywa, ,nieszczescie (...), miejsca przygody nie maja,/ Tu
choroby nie najdzie, tu nie masz starosci, / Tu Smier¢, Izami karmiona, nie ma juz
wolnosci”. Niebo daje szczeScie, nazywane w filozofii ataraksjg. Ten stan oznacza
spokéj ducha i brak cierpien. Matka przynosi ukojenie. Dzieki niej bohater rozu-
mie, ze ,jeden jest Pan smutku i nagrody”*®, cztowiekowi za$ zostaje poddac sie Jego
wyrokom. Inlet z kolei, w ramach eksperymentalnej psychoterapii, pisze listy do
bytéw: Smierci, Mitoéci i Czasu, ktére tacza kazda ludzka istote na ziemi. Jak styszy-
my w zwiastunie filmu: ,Wszyscy pragniemy mitosci, brakuje nam czasu, boimy sie
$mierci”*’. Bohater ma okazje porozmawiac z ich personifikacjami. Ich role odgry-
waja wynajeci przez jego przyjaciét aktorzy w réznym wieku, réznej ptcii o r6znym
kolorze skéry, o czym Inlet, rzecz jasna, nie wie. Wydaje mu sie zatem, ze tylko on
widzi dziwne postacie, Ze traci rozum. Jednak dzieki ich pomocy bohater dochodzi
do rownowagi: akceptuje fakt obecnosci $mierci w zyciu kazdego cztowieka, zaczy-
na rozumied, ze czas spedzany z bliskimi jest darem, a pogodzenie sie ze stratg daje
mozliwo$c¢ dalszej egzystenciji.

47 ]. Kochanowski, Tren XIX - albo Sen, [w:] tenze, Dzieta wybrane, wybér i redakcja
M. Tomczyk, Krakéw 2006, s. 169.
48 Tamze,s. 172.

49 Zob. zwiastun filmu  Ukryte piekno, https://www.filmweb.pl/film/
Ukryte+piekno-2016-750026, (dostep: 02.02.2023).
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Kazdy cztowiek do$wiadcza cierpienia i niezaleznie od tego, co je wywotuje: czy
jest to Smier¢, rozstanie, choroba, samotnos¢, odrzucenie, wyobcowanie, ma prawo
radzi¢ sobie z nim tak, jak potrafii,przepracowac” je w sobie w czasie dostosowanym
do indywidualnych potrzeb i mozliwos$ci. W radzeniu sobie z cierpieniem pomagaja,
co wida¢ w filmach, rézne rodzaje ekspresji artystycznej (tworzenie poezji, pisanie
listéw), rozmowy z ludZmi bliskimi, ale tez czas, bo przeciez ten, podobno, leczy rany.

Film jako narzedzie wychowawcze

Czesto przywotywane przez medioznawcow chinskie przystowie méwi, ze jeden
obraz wart jest wiecej niz tysigc stow. Wydaje sie ono szczegdlnie aktualne zwtasz-
cza w odniesieniu do mtodych ludzi wychowanych w kulturze wizualnej. Film, jak
twierdzi Dawid Batutowski, poprzez swoja atrakcyjnos¢, dostepnos¢, nieograniczo-
ny wybdr tematdéw, staje sie narzedziem przydatnym w procesie wychowawczym.
Wspiera rozwo6j mtodego cztowieka na czterech poziomach: poznawczym (zdoby-
wanie wiedzy, poznawanie Swiata, rozwigzywanie probleméw, zmiana perspekty-
wy, ksztattowanie obrazu siebie), emocjonalnym (rozwijanie empatii i inteligencji
emocjonalnej, do§wiadczanie emocji i radzenie sobie z nimi), behawioralnym (zmia-
na nawykow, ksztattowanie nowych zachowan i reakcji) oraz moralnym (ksztatto-
wanie wlasnego systemu warto$ci, norm i zasad zyciowych)*°. Przestrzen filmowa,
mieszajac sie z indywidualnym doswiadczeniem odbiorcy, jego wiedza o rzeczy-
wistos$ci, moze wspomagac¢ ksztaltowanie postawy moralnej, pogtebiac i rozwija¢
osobowo$¢®!. Podczas ogladania filmu tworzy sie sytuacja komunikacyjna, ktora
wymaga od widza zaangazowania uwagi oraz intelektu w celu odpowiedniego ana-
lizowania i interpretowania obrazéw i zdarzen. Jak podkreslata Justyna Wojniak,
wilaczenie filmu w proces wychowawczy stanowi dodatkowo doswiadczenie, okre-
Slane jako rozwijanie emocjonalnej pamieci, do ktérej mozna odwotac sie w réznych
sytuacjach zycia codziennego, rowniez tych trudnych, wrecz traumatycznych czy
wymagajgcych dokonania konkretnego $wiatopoglagdowego wyboru®2.
Produkcja Bienkka ma szanse sktoni¢ mtodych ludzi do mys$lenia i méwienia

o cierpieniu, $mierci, samotno$ci, Zatobie, porzuceniu. Nauczyciel powinien prze-
mys$le¢ sposob prowadzenia klasowej dyskusji na te trudne tematy. Pomocny moze
okazac sie opracowany przez Balutowskiego schemat®s:
1. Nazwanie emocji, ktore pojawity sie u ogladajacych: Jak sie czujecie? Jakie emo-

cje pojawity sie w trakcie ogladania? Jakie emocje s w was teraz?
2. Rozpoznanie postaw wobec problemu przedstawionego w filmie i rdl, jakie od-

grywajg uczniowie: Jak rozumiecie zachowania bohateréw? Z czego one wynika-

ja? Czy jestescie w stanie zrozumie¢ gtéwnego bohatera?

50 D. Batutowski, Film jako sprzymierzeniec w wychowaniu dzieci i mtodziezy, [w:]
Edukacja filmowa na zajeciach szkolnych i pozaszkolnych. Poradnik dla dyrektoréw placéwek
oswiatowych, nauczycieli, wychowawcdw, edukatoréw filmowych, Warszawa 2014, s. 5.

51 Zob. E. Konieczna, Szkota i film. Szkic o edukacji filmowej, ,Cieszynski Almanach
Pedagogiczny” 2018, t. 5,s. 160-169.

52 ]. Wojniak, Edutainment i edukacja filmowa..., s. 171.
53 D. Batutowski, Film jako sprzymierzeniec..., s. 5-6.
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3. Psychoedukacja - poszerzenie wiedzy uczniow na temat sensu cierpienia, $mier-
ci, zatoby: polonista moze przeprowadzi¢ kilkuminutowa pogadanke, powotujac
sie na opracowania naukowe badz zaprosi¢ na lekcje nauczyciela wspomagaja-
cego: biologa, etyka, filozofa, katechete, psychologa.

4. Rozwijanie empatii lub odniesienie do wtasnych do$wiadczen: Jak czuje sie bo-
hater? Co mysli? Czego by potrzebowat? Czy mozna mu jako$ poméc?

5. Poszukiwanie rozwigzan: Czy mozna udzieli¢ bohaterowi jakich$ rad w sytuacji,
w jakiej sie znalazt?

6. Dziatanie - przeniesienie do rzeczywistos$ci ucznia tego, o czym byta mowa na
lekcji. Spotkanie z filmem ma sie zakonczy¢ konkretng zmiang (zachowan, po-
staw), ktéra powinna zaj$¢ w uczniach, np. inaczej zaczng postrzegac ludzkie
cierpienie, wykaza sie empatig wobec oséb bedacych w zatobie. Dobrym spo-
sobem, stuzacym przeniesieniu do Zycia tego, czego nauczyli sie na lekcji, moze
by¢ rozmowa z osoba, ktdra doznata straty kogos bliskiego albo obejrzenie filmu
podejmujgcego podobny lub réwnie wazny temat, np. samotno$ci, braku akcep-
tacji, wykluczenia, i stworzenie w zwigzku z nim wypowiedzi pisemne;j.

Podsumowanie

Danuta Gorecka, okreslajac film atrakcyjnym narzedziem w procesie ksztatcenia,
napisata:

Nauczyciel, wprowadzajac w sposéb przemyslany i konsekwentny film do praktyki szkol-
nej, uczy nowoczesnie, odpowiadajac na zmiany dokonujgce sie we wspoétczesnym swie-
cie, odchodzi od szkolnej rutyny, stwarza warunki do rozwijania uczniowskich zdolnosci
i pasji, pomaga dzieciom i mtodziezy osiagac cele przedmiotowe zapisane w podstawie
programowej i skutecznie przygotowac sie do egzaminéw zewnetrznych (bowiem film
jest warto$ciowym tekstem kultury, ktéry moga przywotywac uczniowie, rozwiazujac za-
dania egzaminacyjne). (...) Dzieki edukacji filmowej wspiera sie rozwdj ucznia i wyzwala
jego kreatywno$¢. Wychowanie aktywnego odbiorcy filméw oznacza wychowanie aktyw-
nego i wrazliwego cztowieka, ktéry bedzie umiat interpretowac otaczajgcy go Swiat>.

O istotnej roli filmu we wspétczesnej szkole oraz jego licznych mozliwosciach
edukacyjnych, nikogo nie trzeba przekonywac. Wybér obrazu, jak podkreslata Anna
Mirska-Czerwinska, powinien by¢ podyktowany nie tylko przydatno$cia w omawia-
niu zagadnien ujetych w podstawie programowej, lecz takze wysoka jakoscig po-
znawczg, historyczna oraz estetyczna®®. Film stuzy przeciez rozwijaniu medialnych
kompetencji uczniéw, wydobywajacych w trakcie analizy i interpretacji rézne jego
wartosci®®. Wspomaga tez realizacje wielu celéw edukacyjnych i wychowawczych,
wsrdd ktérych wymieniane sa:

54 D.Goérecka, Filmjako atrakcyjne narzedzie realizacji wymagan podstawy programowej
ksztatcenia ogélnego, [w:] Edukacja filmowa na zajeciach szkolnych i pozaszkolnych, s. 4.

55 A. Mirska-Czerwinska, Jak pracowac z filmem na zajeciach szkolnych - wybdér metod,
[w:] Filmoteka szkolna..., s. 14.

56 Zob. M. Kielar, Rola filmu animowanego w pracy dydaktyczno-wychowawczej
przedszkola, Warszawa 1978.
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7. Wzbogacenie wiedzy merytorycznej ucznidw na temat wytworow wspdtczesne;j
kultury poprzez poznawanie dziet filmowych powstatych na podstawie lektur
lub stanowiacych lektury.

8. Doskonalenie umiejetnosci pracy z audiowizualnymi tekstami kultury, ich
pogtebionego odbioru i warto$ciowania pod wzgledem ideowym, etycznym
i estetycznym®’.

9. Ksztatcenie postaw krytycznych oraz umiejetnosci dokonywania wyboréw se-
lektywnych i wartos$ciujacych, nawet ksztattowanie uczniowskich gustow.

10. Wzmacnianie umiejetnos$ci okres$lania problematyki filmu, ktéry, jako au-
tonomiczna cato$¢ przedstawiajgco-narracyjna, jest strukturg, ktéra rzadza spe-
cyficzne prawa przekazu audiowizualnego.

11. Podejmowanie samodzielnej pracy badawczej lub tworcze;.

12. Rozwoj osobowosci i ksztattowanie postaw spotecznie wymaganych®e.

13. Rozpalanie iskierki fascynacji kinem jako preznie rozwijajaca sie i niezwy-
kle zréznicowana dziedzing sztuki, w taki sposéb, ,by nie nazywac go tylko
rozrywka”>°.

Wszystkie zaprezentowane w artykule sposoby wykorzystania filmu Bierika

Jan Kochanowski. Treny powyzsze cele realizuja, nie wyczerpujac jednocze$nie te-

matu. Mozna przeciez zacheci¢ ucznidéw do wypowiedzi o pierwszych wrazeniach

bezposrednio po seansie, zaproponowac opracowanie wybranego trenu w formie
krotkiego filmu czy stworzenie scenopisu do wybranego liryku Kochanowskiego,
przygotowanie i zaprezentowanie recenzji filmu, nadanie poszczegdlnym cze$ciom
filmu wtasnych tytuléw, a nawet poddanie ocenie sadéw krytykéw filmowych.

Zaprojektowane w tekscie dziatania niewatpliwie przyczyniajg sie za to do zak-

tywizowania uczniéw, realizujacych dwa zasadnicze cele szkolnego wykorzysta-

nia filmu, jakie wymienit Bolestaw Lewicki®, czyli: bezpos$redniego i poSredniego.

Pierwszy zaktada badanie filmu jako samodzielnego dzieta sztuki wspoétczesnej oraz

ksztattowanie umiejetnosci jego krytycznego odbioru, drugi za$ pozwala traktowac¢

film jako pomoc w rozumieniu $wiata i ludzkich do$wiadczen oraz rozwijaniu war-
toSciowych postaw spotecznych.
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Ways to use Damian Bieniek’s film Jan Kochanowski. Threnodies in the educational
process

Abstract

The article presents various ways of using the production of Damian Bieniek Jan Kochanowski.
Treny in Polish high school education. Suggestions enable the development and improvement
of students’ skills included in the core curriculum, among which the most important are
the reception of film as a text of culture and activities related to it, such as: analysis of the
structure of the film, reading its sense, main idea, information, and explicit and hidden
meanings, presenting proposals for one’s own interpretation of this text of culture (literary,
historical and cultural contexts) and young people’s own experiences.

This text is a voice speaking to the need to improve film education in a modern school. The
production has been used in it as an independent text of culture, around which lessons are
conducted, a didactic aid helpful in traditional discussion of trains and a tool enabling the
development of students’ Polish language skills and supporting the didactic and educational
process organised by the teacher.

Keywords: film education, film analysis and interpretation, educational project, students’
media skills
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